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Erster Ah schnitt, 

welclier von dem Mechanismus der Stimme handelt. 
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Erstes KapiteL 

s Von der Stimme. 

I J ie Stimme 1st das Organ der Sprachc und desGesanges. Dieses Organ philosophisch definiren zu wollcn, wiird* 
hicr, wo cs blofs auf Unterricht im Gcsange angeseben ist, etwas UcberfluTsiges seyn. Um jecloch mancherlei An- 
weisungen, welche hier vorkorumen werden , gehorig zu verstchcn, durfle cs nicht unncithig seyn, sich cine 
allgemeine Kenntnifa von den Werkzeugen zu verschaffen, wodurch die Stimme in Bewegung gesetzt wird. 

Aufser dem Gaumcn, der Zunge, den Zahnen und den Lippen, die auf den Mechanismus der 
Stimme Einflufs haben, sind auch die Lunge, die Luftrohre, der Luf t rohrc n • K op f (Larynx), die 
Stirn- und Kinnba ekenho hie n (sinus frontales und maxillares), und die Nasenh ohlen, welche zur 
Bildung oder zur Modifikation derselbcn beitragen: 

x Die Lungen; eine Art von Blasebalgen, welche in der Brust beflndlich sind und sich ausdehnen und 
zusammenziehen, sind eines der wcsentlichstcn IVlittel der Respiration, ohne welche es gar kcinc Stimme 
giibe. 

Die Luftrohre; eine Art von Kanal , vermittelst welchem die Luft in den Langen aus. und eingeht, 
ist ein knorplichter Korper, welcher hintcn ira Munde anhebt und sich in den Lungen vcrliert, woselbst er 
6ich in zwey Theile theilt, dip man die Luf trohren-Aca te nennt, und wovon der cine die Luft in den 
rechten, der Andere in den linken Lungenfliigcl lcitet. 

Der Luftrohren-Kopf ist eins der wesentlichsten Organe zum Atheraholen (der Respiration) und das 
Hauptinstrumcnt der Stimme. Er bildet den obern Theil der Luftrohre, hat die Gcstalt eines cylinderforruigen 
Kanals, der sich durch eine Klappe offnet , die man Glottis (Stimmritze) nennt, durch welche die Luft 

■ 

beim Athmeu t Singen oder Sprechen auf- und niedersteigt. Sic kann sich zusammenziehen und ausdehnen, 
wie man will, und je nachdem sie sich mehr oder weniger erweitert, erfolgcn alle Verschiedenheiten in den 
Tonen der mcnschlichen Stimme. Die Glottis wird durch eincn sehr diinnen und biegsamen Knorpel beschutzt, 
den man Epiglottis (Stimmritzen- Deckel) nennt; er ist bewcglich, hat die Gestalt eines Epheublatu, ist 
innerhalb concav und aufserhalb convex, und dient hauptsiichlich , die Glottis nSlhigenfalls zu bedecken. 

Die Stirnhohlen sind in den Stirnbeinen, oberhalb der Nase und den Augenbrauncn. 

Die Kinnba ckenhbhlen sind in dem obern Kinnbackcn , iiber der obern Kinnlade befindlich. 

Die Nasenhohlcn befinden sich in der Nase, welche durch eine knorplichte Scheidewand in der 
Rlitte von einander gethcilt wird; die vordern Nasenlocher bilden die Sufsere, und die hintersten die innere 

t 

Miindung der Nase. 

Alle diese Theile haben unter sich eine mehr oder weniger direktc Kommunifcation, sind aber, wie 
schon gesagt, alleaamrut nothwendig zur Hervorbringung oder zur Modifikation der Stimme. 
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Da die Luft, welche durch das Athmen in Bewcgung gefetzt wird, das hauptsaohlichste Erfordcrnifs 
des Organs der Stimme ist, so wird es von Nutzem seyn , den Mechanismus des Athcmholens kcnnen zu 
Urnen. 

Zweites Kapitel. 

/ Vom Athemholen. 

Die Respiration gcschicht dadurch, dafs die Lunge die Luft in sich zieht und wieder von sich stoPst; 
folglich durch zwcierley Art von Bewegung, durch Ein athmen un 1 durch A us athmen. In ersterm Fall 
dehnen sich die Lungenfliigel aus, um die »ufscre Luft in die Brust aufzunehmen; im andern sinken sie zu- 
sammen , um sie wieder herauszutreiben. 

Es ist zu bemerfcen, dafs der Akt des Athmens beim Singen von dem beim Sprechen, in etwas vcr- 
schieden ist. Wenn man alhmet, um zu sprechen, oder auch um frische Luft zu schopfen , so ist das Erstc 
was gcschicht, dafs man die Luft einsaugt; worauf die Banchmuskeln aufgetrieben werden, und der obcre 
Theil sich ein wenig in die Ho he zichi. Dicse beiden Bewegungen erf. Igen langsam, wenn der Korper in 
seinem natiirlichen Zustandc ist. Im Gegentheil aber, wenn man atlimet um zu singen, so wird der Baucii 
eingedriickt und springt, indem die Brust schwillt und vordringt, mit Schnelligkcit wieder hervor. 

Bey dem Ausaihmen mufs <ler Unterleib nnr sehr langsam in seinen natiirlichen Zustand gebracht wer- , 

den und die Brnst sich ganz allmahlig 6enken , damit man die Luft, welche man eingeathmet hat, so lauge als 
mbglich bey sich behahe und schone ; man mufs sie nur langsam und ohne die Brust durcli Stofsen zu er- 

- ■ 

schuttern , fahren lassen : sic mufs gleichsam wieder abfiiefsen. 

Man kann anpehenden Singschalern nicht genug die Ubnng des Athcmholem empfehlen , weil daranf bey dem Ge- 

sangc AUes ankommt. AUe Tage nuu$:n sie ei sich zur Pflieht rnachen, sicli damn m beschaftigen ; und Mich ohne 

zu singen, mrtsscn sic sich die Feriigkeit zu veticliafFeii suclicn , den Athem so Jange alt nur irgend nm-lich an sich 

zu liAlten, und zwar genau nach dm Rcgeln , die wir in dem dahin gehOr'gen Artikel eriheilen werden. Jedocli, 

vcrstcht sich, mit gehoriger Eiiischidiikuiig welche die KucKsicht auf Ge^undheit auflegt. Ein Sanger, der sich % 

nicht in der rtunst del Athemholeni gei'ibt hat, vvinl gentithiget seyn, on zu athmen; abei cben dadurch werden seine m 

Ilulfsmittel bald erschupft seyn. tind feine Stimme wird nui norh schwache und unsichcre Tone h<»ren Usscu. OJnie 

ein« grofsc Masse Luft, die man schnell und langfl Zeit festhalten kann, giebt es weder Kraft noch Kla-ng in der 

Stimme; ja, ohne dieae rahigkeit ist man aogar nicht im Stande. geliiirig in Ploasen zu aingen. Ein HauptfcJi'er, 

▼or dem man seine Schiller bewahreii mufi, let. Hafa «io nlehi mit titter Air vn n dohllloHsen Alhem schopfen ; dies 

trmudet sehr, den Sanger sowohl, der dicse ungluckliche Gewolmheii angenommen hai, als auch den Zuhorer. I)»<.*ie 

bose Gewohnheit zeriturt am Ende allc Kraft unserer Brust, und man mufs dabey sehr bald ..lies Singed g.uizlich 

•instellen. 



Drittes Kapitel. 

Vom Angeben des Tons. 

Wenn der Ton einmal gefafst ist, so mufs er unge/wungen und schnell angegeben. werden f damit er 
nicht fehleihaft werde. Dies letztere geschieht auf zweierley Art : wenn man nehmlich den Ton nicht gleicli fest 
angiebt, so wird er guttural und bleibt gleichsam in der Rchle stecken ; wenn man ihn aber zu sehr nach 
dem Kopfe zu prefst, wird er nasal, und dann entsteht , was man durch die Nase singen nennt. 



V i e r t e s Kapitel. 

Eintheilung der Stimme. 

w- 

Es giebt zwei Gattungcn von Stimmcn, die P.Iknner- und die Wciberstimme. Jcde dieser beiden 
Stimmen theilt sich wieder in eine tiefe, mittlere und hohe ein. Die tiefe mSnnliche Stimme heifst nach 
dem It alienist;!) en Bafs, im Franzosischen Basse Contre. Die mittlere maunliche Stimme ist der Baritono 
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(ho he Bafs) t Basse- Taille oder Concordant. Was die hohe mannliche Stimme betrift, so unterschelden die 
Franzosen die gewdhnliche Tenor- und hohe Tcnor-Stimrae ( Taille und Haute Contre) von eiuander; 
allein diese Eintheilung ist nur illusorisch. Dcnn ob ein Ton mehr oder weniger hoch, mehr oder weniger 

nasal ist — das bringt doch keine neue Art von Stimme hervor, wie man bald in dem Artikel, der von 

- 

dem Umfange der verschiedenen Slimmen handclt , das Mehrcre sehen wird. 

Die Ttaliener nennen die hohe Mannsstimme Tenor, dcnn bei ihnen gchort die eigentliche Altstimme 

den Weibern zu. Wir glauben also die dreierlei Arten der miinnlichcn Stimme mit den Namen : Bafs, Con- 

*_ 
cordant (Baritono) und Tenor schlechtweg bezeichnen zu rmissen. 

AucU die Weiber haben dreierlei Arten von Stimme; den tiefen Alt (Haute Contre), den die Italiener 
Contralto nennen; den Mittel-Sopran (Bas - dessus) , oder Mezzo Soprano; und den Disk ant (Dcs- 
sus), oder cigentlichen Soprano. 

Wir werden also, da es bei uns nicht Gebrauch 1st, die tiefe weibliche Stimme Haute - Contre zu nen- 
ncn, dieselbc durch Contralto andeuten, so wie wir die mittlere, tiefen Sop ran ( Bos -dessus), und die 
hohe Stimme Soprano oder (Dessus) nennen werden. 



F ii n f t c s KapiteL 

Von den naluilichen Obcrgiingen (Rcgistres) der verschiedencn Stimmcn. 

Die Manner haben zwei Arten von Stimme oder Register; cine Brust- und eine Kopfstimme, 
welche letztere man auch, aber uneigentlich False t nennt. 

Die Tone der Bruststimme werden zunadhst durch Anstrcncung der Brust hervorgebracht. (Dieser Art 
sind allcmal die tiefen und mittleren T6nc). — Die Kopftune werden durch die Stirn- und Nasenhohlen ge- 
biklet, Dies mufs mit der gchorigen Vorsicht geschehen, wenn die im dritten Kapitel angczeigten Manuel 
vcrmicden werden sollen. 



Sechstes KapiteL ' 

a) Von dem Umfange der vevschiedeiitlichen Manncrstimmen. 

Die mannliche Bafs stimme be^reift zwey Oktaven in sicb ; vora F unter der crsten Linie im Bafs- 
System (welcher den Schliissel auf der vierten Linie hat), bis zum eingestrichenen f. Man kann den Umfang 
aber auch von G bis zum eingestrichenen e annehmen , weil das tiefe F gewuhnlich zu echwach , und das 
eingestrichene f nur durch Anstrengung hervorgebracht und schreyend wird. 

Bei dieser Stimme hat der tjbergang von der Brust- zur Kopfstimme so viel Schwicriges, dafs selbst 
der Sanger, welches der letztern mSchtig ist, nur sehr sehen davon Gebrauch macht. E$ soil also davon gar 
nicht mehr die Rede seyn. 

Der Umfang des Baritono's (Concordant*) kann fur die Bruststimme auf zwolf Tone bestimmt wer- 
den, nehmlich vom H bis zum eingestrichenen f; was daruber hinaus ist, wird Kopfstimme. 

■ 

Der Tenor-Umfang kann in der Bruststimme auf eilf Tone angenommen werden, nehmlich vom d 
der ersten Linie des Tenorsystems bis zum g uber den Linien. — Es giebt Tenorc , die in der Bruststimme 
bis a oder b hinauPgehen, und dies ist, was die Franzosen Haute Contre nennen; aber dergleichen Tenore 
sind so selten, dafs man darum keine besondere Art von Stimme anzunehmen braucht. 

Zur Kopfstimme wird der Tenor, bei dem eingestrichenen a, und geht so weiter hinauf, selbst bis zum 
zweigestrichencn d und wohl noch hoher. 

b) Von dem Umfang der Weiberstimmen. 

Der Contra a It let fur die weibliche Stimme, und von dem nehmlichen Umfange wie der Bafs der 
Manner, nur eine Oktav hoher; auch hat er fur die Kopfstimme eben diesclben Unbequemlichkeiten. 









Der tiefere Sopran hat den Umfang des Baritons , in dcr huhcrn 0»\lavc, and Kami mil tier 
Kopfstimme singen. 

Der Diekant oder hohe Sopran hat (in dem Umfange von zwei Oktavcu) dioi natfrrliclic AbiheHnngra, 

Oder Register; die era te Abtheilung begreift vier Brust -Tone, von c auf dor ersien Linie des Didiamt Jihis.e^, 

bie f im zweiten Zwischenraum von unten gcrechnet. — In dem zwei ten Ilevicr tiniicrt s\ch die Siiunne Lei 

, g der dritten Linie, und dieser Ton bis zu seiner Oktave crfordcrt cine Ansircngun;; des obcrn 'i hells ties Lufi- 

xShren-Kopfs (Larynx). 

Nur in dem kleinen Umfang von as bis c sind Kopfiunc fiir die drittc Ablhcllung dcr Di?liantstimnic; 
driiber hinaus fangen die Nasaltone an. « 

Diese Stimme hat in der Hohe, so zu sagen , keine Bcschr'nhunj. Efl £»ibt YVciber, die eir.c so aufscr- 
ordentlicb feinc Stimme (voix sitr-aiguc) haben, dafs sic bis zum drcigcslrichencn g, ja selbst zum d der scchstcn 
Oktave des Klaviers hinauf geht. Unterdefs ist dies cine sehr schene NatuTgab*. 



Siebentes Kapitcl. 

Von der Vcrwandlung (Mutation) dcr £;In::::e. 

In derPeriode, wo beide Geschlechtcr aus der Kiudheit in den Zustatid (!<»• M.:siiibai!.t It uberlrttcn, bc- 
wirkt die Natur eine Veranderung in der Slimmc. Die Zeit ist nicht Lei al'cu gJeich, weder Lei Can einen noeh 
bei dem andern Geschlccht, und katin also hicr nicht genau angegebcu werden. l.'nterdefs ist so vielr.ewifs, dai'd 
bei der Mutation mit der mannlichen Stimme eine ganzlichc Vcrwaudlur.g vorgpht, to dais tie einen \on dem 
vorigen ganz entgegen gesetzten Charakter bekommt, wahrend die VerSnderung bei dem wcibWchcu Gcschlccbt 
in wetter nichte besteht, als dafs die einmal vorhandene Slimmc nur mehr Kraft und Klang, smweilcn such inchr 
Umfang erhalt. 

Nach mehrern Beobachtungen, die man liber die marmlidic und Wcibliuhc Slimmc anscsullt hat. ist man 
vor dem Eintrittder Mannbarkeit so zicmlich im Standc, bei cincm Iixude bcidcilei Geselilcchts vi .her zu bestim- 
incn , welchen Charakter die Stimme nachher annehmen win). Hat ciu lir.abc und eifi jungGS Madchcn vor jencr 
Zeit erne helle und ausgreifende Stimme, so wird der Erstcre hinicihcr einen hchen Tenor, und die Lctztcre cinen 
Sopran erhalten. Ist aber beider Stimme voiher von dcr Beschaflcuheit , dafs cs ihncn leicbter wird abwJris, als 
aufwarts zu steigen: so lafst sich mit zicmlichcr Gcwilshcit annehmen , daft dcr itnsbe einen Larltouo, und das 
Madchen einen tiefen Alt bekommen wird. 

■ 

Dies ist der Gang der Natur, wenn sie nicht durch Krankhciten oder Ausschwcifongcn, oder durch zu 
angestrengte Ubung im Singen wahrend der Mutations -Zeit, in ihrem Gcscbaft aufgcbaltcn Oder il;r giradrzu ent- 
gegen gewirkt wird. Stort man die Natur auf die eine odcr die andcrc Ait, so fcllcn dieWirknngnt i!er Mutation 
anders aus, und man kann bestimmt annehmen, dafs, wenn Krankhcitcn, UnrcgelmSfsigkeiteil in ciut-m r<\x\>nn 
Punktund uberspannte Sing-tJbungen, die Stimme nicht unwicderbringlicb vcnViben, diese Uin^e die Slhnmo 
doch sehr beschranken, und schwaehe, winzige Slimmen zum Vorschein kommen laosen , wiewold diese nicht 
allemal zu den achlechtesten gchoren. Gcwohnlich hat dies zur Folgc , dafs die Slimmc ctwas llcier uird, 
als sonst geschehen seyn wiirde, Jiinglinge also cincn Barilono stalt des rein en Tenors, odcr einen lie-fen 
Bafs , statt des hohen Basses , bekommen; und die jungen Madchen einen Mezzo -Sopran, statt des DiskauU, 
oder einen tiefen statt des gewbbnlichen Alts. 

Diese Stimmen sind natiirlicher Weise schr beschrankt, sowohl in der Tiefe , als in dcr Ilif.e. 

Da nun also solche Erfahrungen vorhanden sind, so ist ubcraus noting, dafs man eine Methode cinfuJjir, 
welche der Verschlechterung der Stimme nach der Mutation, zuvorkommc; sollte sie auch durch Hindcrnisac, 
die nicht zu vermeiden standen, zn einem nur geringem Umfange gebracht worden seyn. 

Der Schuler mufs gewbhnlich zu singen aufhoren, wenn die erstcn Spurcn der Mutation sich einslcLVn. 
r»ieser Gebrauch hat sich durch die alten Mcistcr eingefuhrt , die besorgt waren , die uncrfahrncn jungen Leute 
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mochten Schaden an ihrer Stinime erleiden, wenn sie sie vor oder binnen der Zcit dcr Krisis allerfaand Arten 

■ 
von Solfeggi's in der Hbhe und Tiefe durcheinander singen liefsen. Sie batten in diesera Sinne allerdings 

Recht; denn es ist auf jcden Fall besser, den Schuler Iicber gar nicbt singen zu lassen t ale seine Stinime zu 

einer Zeit, wo sie die grofste Schonung erheischt, zu sehr anzustrengen. Allein wir sind doch der Meinung, 

dafs man, bey recht viel Vorsicht, den Schuler dennoch , selbst wahrend der Krisis singen lassen kann; nur 

mufs es sehr mafsig geschehen und ohne die tiefen , am wenigsten aber die hohcn Tone der Stimme zu 

forciren. 

Zu dem Encte nmls der Lehrcr tagtSglrch die Stimme seines Schulers beobachten und studicren, damit 
cr aus den Ubungen welche er ilin yornehmen lafst, allmtihlig die Brasttbne weglasse, welche er bey der Mu- 
tation verlieren wird. Findet er, dafs seiner Stimme nicht mehr bleibt, als ungefthr der Umfang einer Oktave, 
so mufs er das Singen einstweilen ganz und gar einstcllen. 

Wenn man diese Methodc bei Knaben und Madchcn f besondcrs aber bei ersteren , mit treuer Gewis- 
senhaftigkeit befolgt , so wird man die Stimraen der Eleven , statt sie zu verderben , nicht allein erhalten, 
•ondern die Mutation selbst wird auch dadurch urn so schneller von staiten gehen , und ihr Ende erreichen. 



w 



Zw eiter Abschnitt, 

elcher das Praktische der Singschule betrift. 
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ErstesKapitel. 

- 

Stellung tics Singschiilers beim Uben der Tonleiter. 

-L\ atiirliche Unvollkommenheiten der Organc, die bey der Stimmbildung ihren Einflufs Sufsern, und Fehler, 
. die von einer langcn und verkehrten Anwendung jener Fahigkciten herriihren, die wir von der Natur erhiel- 

/. ten, sind schwer zu vcrbessern. Es ist daher die Pflicht des Lchrmeisters, der crsten Quelle', aus welcher jene 

Fehler und Mangel entsprangen, aufmerksam nachzuspiiren, und ihnen, wo mdglich, abzuhelfen; und er mufs, 
so lange cr nur kann, Alles dazu thun , dafs der Schuler derer nicht noch andere annehme. Denn lafst man 
iibien Angewohnungen crsl Zcft sich festzusctzen, und man will sie dann hintcrher f ortschaffen , so wird man 
weder durch Geduld, noch durch die sorgfaltigsten Bemuhungen dazu gelangen, sie ganzlich auszurotten. Ein 
Schuler, der unter guter Leitung ein vortreilicher Sanger hatte wcrden konnen , wird unter jenen Umstanden, 
wenn auch nicht gerade ein ganz schlechter, doch nur ein sehr mittclmafaiger Sanger werden; eine naturliche 
Folge, wenn man den Schuler in der ersten Periode seiner musikalischen Erzichung vcrwahrloset. 

Die, dem Gcsangc am mehresten entgegen wirkenden Fehler ruhren zum often voir einer fehlcrhaften 
Lage der Theile des Mundes her. Diese bilden zwar eigentlich den Ton nicht, aber sie dicnen doch dazu ihn 
zu modifiziren. Hierauf mufs also die Aufmerksamkeit des Lehrers zum allerer&tcn gerichtet seyn. 

Da die Natur ihre Gaben nicht unter alle Individuen glcicli vcrtheilt, diciem einen zu kleinen 
Mund, dem andern einen zu grofsen ; diesem zu lange, jenem zu kurze Z&hne giebt, und bey manchem die 
obereKinnlade zu weit iiber die untere hcrvorliegend maclit: so mufs ein wohl untenichteter und Alles genau 
beobachtender Lehrer darauf Bedacht nehmen, von alien diesen Unvollkommenheiten Vortheil zu zichen und 
dieselben durch eine gute Sing-Methode auf das beste zu benutzen. 

Es ist daher vor alien Dingen nothwendig, dafs der Lebrer seinen Schiiler bey alien Singiibungen gegen 
sich iiber habe, urn ihn auf der Stelle cinhalten zu lassen, wenn er findet, dafs cr nicht ganz genau nach der 
Vorschrift verfahrt. 



■ 
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Jley alien Singubungen ist il.is Auf- und Absingen der Tonleiter das Schwerste t aber audi zugleich das 

Uncntbehrlichstc. Geschieht dies wic es soil, so bildet es unausbleiblich die Stimme des Schulers, und rondel 

und kraftiget sic. Aucfa gelangt man dadurch am sichcrsten dahin, die Fehler der Stimme und die naturlichcn 

Mangel dcr Organe zu verbessern. Die alien* italienischen Singmcister empfahlen zu dem Endc diese Ubung 

Vorzugswcise vor alien nbrigen » und wir haben eine Menge Erfahrungen, welchc von der Weioheit dieses 

Raths zeugem 

Wcnn der Schuler sich znm Absingen der Tonleiter wohl in Stand setzen soil, so mufs er i) gerade 

* 

aufrecht stehen, doch ohne den mindesten unnatiirlichen Zwang. c) Mufs er x\en Kopf aufrecht halten, ohne 
ihn jedoch zu 6ehr hinten iibcr zu werfen ; denn, wcnn die Kehl-Muskeln zu sehr angespannt sind, so kiinncn 
sie nitht rait der gehorigen Freiheit wirken. 5) Der IVlnnd mufs gleicb6am lachelnd und schicklich gcoilnct 
seyn , wenigstens so weit, als es die natiirliche Jiildung seines Mundes zulafst, damit er den Vokal, welcher 
der Tonleiter zum Grunde gelegt ist, deutlich und sicber, ohne Hin- nnd Herschwanken, aussprechen kdnnc. 
4) Mufs er sich beim Oflncn des Mundes h liter), dafs 6eiue Gesichtsziige keinen widrigen Ausdrnck anuehiucn; 
auch mufs er 6ich vor dem Grimassiren mil den beweglichcn Theilcn de6 Gesichtcs in Atht nehmen. 5) Mufs 
er die Zunge an die untern Zahne leicht aulcgen. 6) Die obere Kinnladc mufs pcrpcndikular, und in einer 
miifsigen Entfernung von der untern gehailrn werden* 

* 

Da kcinc Kegel ohne Ausuahme ist t so icheint es mis von Nutzem darauf Acht ru geben , bey welchem Grade dor Oc(T- 
nung des Mundes die .Siimmc des Schulers anpenchnier , wohlkliugcndcr und reincr wird. Auf dirsc ^Yeise la«se man 
ihn den Mund jedesmal gefUltattS veisicht sich, dafs daruuter nicht die deutliclie Ausapracho des Vokals, aui welchem 

er die SRala singen soil, lcido. 

. 
Bevor dcr Schuler den Ton angicbt , und wahrend cr anF die angezeigte Art den Mund oftnet und ihn 

in seine gehftrige Lage bringt, — welchc unbcweglirh di**elbe bleibcn mufs, so lange der Ton dauert — mufs 

cr schncll Atlicm hoblen. Wir heziehen uns hier auf das zwcite Kapitcl des ersten Abschnitls, wo von dem 

Einat 1 men und Ausdthmcn die Kctle war. Mil letztcrem insondeiheit mufs man, so vicl als muglich, 

1 

okonomisiren. 



Z wei tes K a p i t e 1. 



Ubung; in der Skala. 

Die (Jbung in der S^.ala, sowohl auf- als abwam , mufs auf dem Vokal A geschehen. Hat die Stimme 
des Schulers hicrin Sicherhcit erlangt , so kanu man ihn auf dem Vokal E singen la&scn. 

Glcich im Augcnblich nach dem Alhemholen, mufs er den Ton richtig fassen , und dieser muut glcich 
beim ersten Angeben gemafsigt, doch aber sicher und fest seyn; daiauf lafst er ihu zu cincr gewisscn Starke 
anschwcllen , und ahcUnn cben so Btufenwefoe wieder abnehmen. Der Ton mufs sich nnmcrklich verlicren, 
ohne dafs der Schuler dabey weder Mund noch Zunge bewegt , und eben so wenig beim Ausgchen des Tons, 
durch den mindesten Druck dcr Brust , nachhilfc. 

■ 

Ein solches Auszichrn des Tons nciuieu die Ttalicncr messa di voce. Dieses mufs cincn Anfang , cin Mittel und Ende 
haben , nnd die Chung daiin mufs auf jedem Ton dcr Skala augestcllt wcrden. Die besten italienischen Sanger ma- 

t 

chen niemals cine Schlufs - had en/, (point d'orgue) odereiuen vcrlaugten Triller, ohne dieses messa di voce. Ein gc- 
schicktcT Stager , der cine gute Methodc hat, wird |Utl , wiewohl immcr mit gchoriger Proportion a alien Tunen 
srincr Stimme die Eigenschaft dieses messa di voce zu geben, odcr sie mil audcril Worton , auszuziclicn und zu 
Telachhcn wisien; bosondors in Arien von langsamerem /eitmaafs. Wcnn Singer, die diese Studitn niemals gtniacht 
haben, sich demungcachtet einbilden , das messa di voce in iiirer GewaU zu haben, so daif man nur sicker glauben, 
dafs sic welter nidus, als sehr mittelinafsige Subjcktc sind. 

Es ist zu bemcrken , dafs die grofste Starke gerade in die HSlftc der Dauer des Tones fallen mufs. 
Hat der Schuler Kraft genug in der Lunge (zu welcher man es mit der Zeit durch viele (jbung bringen kann) f 
nm <\cn Atlieru zwanzig Sekunden lang an sich zu halten, so wird das Forte sich bey der zehnten oder eilftcn 
Sekunde linden. 
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AuFdie angezeigte Art mufs jedcr Ton der Skala gesungen werden, und zwischen jedcm Ton mufs der 

* 

Schiiler frischen Atliem holen. 

Es ist zu bemerken, dafs die Diskantistcn, wenn sle die Skala singen, die Sexte (also von c -- a ) und die Decime (e) 
fast besffmdig zu tief intoniren. Urn diesen Fehler zn verbessern , muTs man den Schiilei bey dieicn Notcn den Mund 
mehr , als bey den iibrigen , offnen und ihn diesc Tiine so achwach als moglich angeben lassen. Audi pflegt beym 
Aufsteigen die Stimmo sicb herab- , und beym Niedersteigen liinaufwarts zu neigen; diescm Ubel mufs" man auf die 
xlcltm'iche Weise abzuhelfen sucben. 

■ 

Ubung in der Tonleiter, urn die -Stimme zu bilden, der Intonation Sicherheit zu vcrschaflen und 
richtig Athem hofen zu lernen. (Siehe das Beispiel No. i.) . 

NB. Fiir den zwciten oder Mezzo -Sopran brauclit die Tonleiter nicht huhcr, als bis zu e, oder hoch- 
stens bis f zu gehen. — 

Der Tenor hat ganz dieselbe Tonleiter wie der Sopran, nur eine Oktav tiefer. 

Fiir den Baritono so wie fiir den Contra alt, brauclit man diese Skala nur in G zu transponiren, 
wo denn der crste Ton G fiir jene Stimme (S. c.) und fiir dicsc (S. 3.) bezeichnct ist. Auf gleiche Weise 

■ 

verhalt es sich mit alien Ubnngsexempeln , welr.he hier in der Folge an scinem Orte vorkommen sollen. 

■ 

Mit dieser Ubung mufs alle Tage, besondcrs im Anfange fortgefahrcn werden, jedoch in gehori^er 
Maafse, weil sonst die Brust daruntcr leiden znochte. Sobald der Lehrer gewahr wird, dafs der Schiiler miide 
zu werden beginnt, mufs er mit dieser, so wie iiberhaupt mit jeder Singubung cinhaltcn. 
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DrittesKapitel. 

Von der Vocalisation iiberhaupt. 

Vokalisiren heifst, auf einen Vofcal oder untergelegten Laut singen. 

Wir haben Kap. II. dieses Absclmittcs gesagt, dafs man die Tonleiter wcchsclswcise auf den Vokal A und E singen soil. 
Wit fiigen hier noch hinzu, dafs nur allein auf dicse bciden Lautc vokalisirt werden mufs, und verwerfen liiermic die 
Gewohnbeit, auch auf andere Vokale zu solfeggiren , hauptsiichlich auf I und U , sehlcchtcrdings , weil bey der Arti- 
kulation dieser bciden Vokale der Mund eine ganz entgegengesezte und dem Singen nacbiheiligc Lage annimint Die- 
ses Verbot griindet sich nicht allein darauf, dafs jene Vokale die Stimme eutstcllen , sondem auch weil so gesungenc 
Stellcn , sobald sie liber den Umfang von vier Tiinen hinaus gehen , monoton klingen und einen ihifserst uuantjeneh- 
inen EfFekt niachen. Ein Sanger oder ein Komponist, der Passagen auf diese li.ifslichen Vokale anbringen wolhe 
wurde den offenbarsten Bewcis ron seiner Geschmacklosigkeit geben , und sich vcrdientem Tadel aussetzen. 

Bey dieser Ubung mufs man darauf sehen, dafs der Schiiler den Mund stets in gleicher Oftnun** erhalte 
und besonders niemals weder mit dem Kinne wackle, noch die Zunge hin und her bewege. Kurz es mufs 
hierbey ganz so zugehen, wie bey dem Singen der Tonleiter. 

Um gut zu vokalisiren , dazu gehort, dafs der Schiiler 1) den Ton gleich zu fasscn wlsse; 2) die Na- 
turabtheilung seiner Stimme, also den Ubergang von der Brust- zur Kopfstimme, so wenig als moglich merh- 
lich mache; 3) die Stimme trage; 4) alle und jede Vcrzierungen des Gesangcs mit Aumuth, Leichligkeit und 
PraVision exekntire*; und 5) die musikalischen Phrascn piinktlich observirc. 

^ 

Von jedem dieser Dinge insbesondere, mit hinzugefiigten Bcispiclen zur Ubung. 
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Erste Abthcilung. 

V om Treffen des Tons. 

Der Ton mufo gleich auf einmal frei und richtig angegeben werden, ohue vorheriges Umhcrtappen, 
und ohue Versuch , durch Nebent&ne den Hanptton herbeizufiihreu. 

Jede Note der nachfolgenden Tonleiter mufs so gesungen werden, dafs man weder zwischen ihr and 
der vorherigen, noch der nachfolgenden eine Art von Schluchzen aus der Kehlc hort. — Auch mufs der Scbuler 
nicht , wie in der obigen Skala No. T if nach eincr jeden Note Athem schopfen; vielmchr die ganze Tonleiter bis 
zum letzten Ton in einem Athem sowohi hinauf- als herabsingen. £r mufs also auf jcde Note nur &o viel vom 
Athem verwenden, als zu finer festen Intonation crforderlich ist, und die Bewcgung darnach einzurichten suchen, 
damit er mit dem Athem bis zuletzt auskommen kann. 

Zur u h u n g. 

Einfache, taktmafsig abgetheilte Tonleiter, in etwas lebhafter Bewegung zu singen. (S. 40 

Zweite Abtheilung, 
Von der Art und fVeise , die verschiedenen Stimm - Register mit einander zu verbinden. 

Wie schon im sechsten Kapitel des ersten Abschnitts gesagt worden 1st, so sind beym Sopran drey 

Stimmregister zu verbinden, nehmlich die Bruetstimme mit den Mitteltbnen, und diese mit der KopUtimmo. 

_ 
Das er6tc dieser sogenanntenRegisterbesteht gewohnlich nur aus vier bis fiinf Tonen, vom c nehmlich ziirn 

f, bisweilen zum g. Dies zu bestimmen, mufs der Beurtheilung des Lehrers iiberlassen blciben. Geht das Stimm- 
register nur bisl, so mufs hier schon der Ubergang zum folgenden gemacht werden; in dem andcrn Fall, mufs 
man den Ubergang bey g durch vielfache Ubung moglich zu machen suchen. 

Diese Ubung besteht darin, dafs man den jedcsmaligen Ton, der die Schcidung zwischen denBrust- Mittel- 
und Kopflonen macht, lange aushalten und den folgenden $ich daran unmerklich gleichsam anlegcn lasse. Es 
macht grofse Schwierigkeiten dicsen Ubergang zu befordcrn, ohue dafs dadurch ein gewisses sehr unangenehmes 
Schluchzen entsteht, das die Vera nderung der Stimm -Stufen zu begleitcn pHegt. Man kann es aber dadurch 
rermeiden, wenn man die Tone der Bruststimme ao wenig stark als moglirh angeben , und clafiir liebcr die Milte)- 
t8ne etwas verstarken und schwcllen lafst. 

Die Mittclstufc endet mit dem Ton (g), und die der Kopfstimme ftngt sich mit dem Ton (a) an. 

Zur Verbindung dieser beiden letztern Stufen ist ein, dem vorigen ganz entgegen gesetztes Mittel nothig. 
Soil sie nehmlich mit Leichtigkeit statt haben, so mufs man den letzten Ton der mittleren Stufe starker, und den 
darauf folgenden der Kopfstimme schwSchcr nehmen lasscn. Der Grund davon ist, weil dieser letzten Ton ohue 
hin klingender (gellender) ist, und also gcgen den vorigen einen zu grofscn Abstich machen wiirde. 

... 

tfbungm zur Verbindung der Kopfstimme mit der Mittelstimme. 

Der Buchstab B. bedeutet Bruststimme; M. Mittelstimme; die Linien y \ bezeichnen das Athem- 

holen. (S. 5.) 

*"* Ubung zum Uberleiten der Mittelstimme in die Kopfstimme. 

K. bedeutet Kopfstimme. (S. 6.) Die beiden letztern Stcllen werden von dem Schiiler nicht eher geubt, 
als bis er die Tone (h und c) in seiner Gewalt hat. 

Der Ten or ist hat zwei Stufen mit einander zu verbinden (Siehe Kap. 6 des ersten AbscJinitts), 

1 

nehmlich die Brust- mit der Kopfstimme. Der hfichste Brustton im Tenor ist g uber den 5 Linien. Bey 
dicsem fiingt also die Ubung zum Ubergang beider Stimmregister, sowohi auf- als abwarts, an, und die** 
geschieht auf die nehmliclie Weise wie bey dem Diskant. 

Bey Teuorstimmen , die noch nicht ausgebildet sind, mufs diese Ubung schon bey c dcr 5ten Liuid ange- 
fan gen werden. Dies zu entscheiden, mufs man dem Lehrer iiberlassen. 
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Ubung zur Verbindung der Bruststimme mit der Kopfstimme. (S# 7.) 
1st der Schiiler dahin gekommen, dafs er in langsamcn Notcn von emer Stufe seiner Stimmc zur andern 

mit Leichtigkeit und Sicherheit ubergehen kann, so mufs er diese Ubung in einem immer schnelleren Zeitmaafse 

wiederholen, bis er im Stande ist, die Ubergange inSechzehntheil-Noten mit eben derselben Leichtigkeit zu machen. 

Diese Bemerkung gilt fur beide Summon , den Diskant und Alt , fur welche auch eigentlich die obigen 
Excmpel gegeben 6ind. 

Was den Baritono und den Contraalt bclrift, so hat der gegenseitige Ubergang infer Register so viel 
Schwierigkeit , dafs er bey ihnen datum gar nicht vorzufallen pflegt, wie wir schon im 6ten Kap. dcs ersten 
Abschnitts gesagt haben. 

Fin* den Mezzo -Sopran oder tiefen Diskant, und den Milteltftnen zwischen dem hohen und tiefen Tenor 
(Concordant*) welches Kopftone sind, mufs man es ganzlich dem Lehrer iiberlassen, die Ubungen , welche fur 
diese Stimmen passen, aus der gegenwartigen Abtheilung auszuheben. 

Dritte Abtheilung. 

Vom Tragen des Tones. 
Das was die Italiener Portamento nennen, besteht darin, wcnn die Tone flicfsend gesungen oder geschlif- 
fcn werden. Die Tone kdnnen auf zweierlei Art getragen werden : Einmal, wenn niehrere Tone von gleichem 
Zeitwerth, die in abgesetzten Stufen auf eirrander folgen, zusammen verbunden oder iliefsend gesungen werden; 

wie z. B. ( S. 8- ) 
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Diese Tttne mussen alle gleich und deutlich artikulirt werden , ohne sie von thunder zu trenncn ; da» 
heifst, ohne dafs man dabei eine zu merklichc Bewegung in dcr Kehle wahrnimmt. 

* 

Bei solchen Stellen mussen die Tone, welche aufwarts gchen » ctwas mchr Nachdrurk crhalten , die herab- 
steigenden hingegen mussen etwas schwacher gesungen werden; denn es ist eine allgemeine und unabandeiliche 
Regel beim Gesange, dafs von zweien Tonen der, welcher der habere ist, starker, ala der liefere artikulirt werden 
mufs, und dafs der Grad der StSrke sich nach dem Auf- und Abstcigen dcr Tone richlet. Jedoch ist dabey wohl zu 

■ 

bemerken, dafs wenn d<c Stimme von einem tiefen Tone zti einem hohcrn nufstcigt , die Starke des Tons nach 
einem wohl iiberlcgtcn Maafs geschehen mufs, damit der Sanger nicht genoihigt werde zu schreien. 

Dcr Griind davon ist klar, Dio Di'mne des Ton* und fofglick leiue natilrliche Schwjche nimmt zu, ]c feiner et 
wird. Urn die hohen Tune also mit den nicdrigen ins Gleichgcwicht zu brincen, mufs man i linen , vcrsie-Iu sich 
mil dcr gekorigen Vorsickt, den Grad der Starko, der ihnen von JS'atur abgcht, durch Knnst ru geben luchen. 

Die zweite Art, die Slimme zu tragen, Jindet zwischen zwei Tuucu etntt, die ein grofseres oder klcincres 
Intervall bilden, und nur in cntferntcm Stuilen nach cinander folgeu , wic z. B. hier: (S. 9.) 

Bey diesen Stellen lafst sich nicht cigcntlich das Portamento der Italiencr anbringen. Dies besk-ht darin, 
dafs man die Slimme, venuiticlst ciner schr unmerklicben Bindung beider Noten, von ciner zur andern ixberglci* 

■ 

ten lasse, so dafs man die zvveile schon einigermafsen vorweg nimmt. (S. 10.) 
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Hier folgcn cinige Ecisr-iele von verschiedenen fcklcrk.-ificu Mauiercn, die Tuna zu tragen. Man mufs eie ja sorg- 
fultig vcrmeiden, da lis nur eine ungcsckicktc und lachctlicke Naclialimung des wahrcn Portaments sind. 

Die guLc Moihode vcrbictet durchaus, erstens das I'oi lament bey dor ersten Note, woii|it dcr Gesang auhcbr, 
auttifnngcu, dcim e$ kantt und d.uf j-i nur erst da fttatt fiuden , wo ciu Intervall eintritt. Zwritcni ist ci nach 
dcrsclbcu fchleihaft, den Ton auf cine gezwuugcnc Weise zu vcrstarkvi, UVid Stellen zu sclilepueu und zu zerrcn, 
oder aber auf icdc Mittc des Intervals, fiber das man leicht liinweg gleitcu sol!t< . einen hesoudcru Nachdruck zu 
leg en. Diittcns vcrwirft sie den nock weit-grofeern tibclst.-uid , dcr d;:her cutstcht, wcnn man aus dem vor^e- 
sclti iebeneu Iiuorvalle.hcrausgeht, iudem man deu crston Ton fahrcu lafst uud eist einen Abschwcif nach untcn zu 
maoliti urn zu dem indent Ton zu gelangen. Z. B. (S. 11.) 

So vertrflgt sich das .ichtc Portamento ebenfalU nicht toil dcr ftUchan Methods, in ciner lebliaften aufstcigcndeu 

Passage, wo die Noini unmiuelbar utifcinaudcr foigvu , zu jedrr Note zuvor noch einen kleincu Ausatz von untcn 
her zu nelimei). (S. 12.) 

Noch ciu weit ublcrer EiTekt wurde aus dicier Vcrkelirtheit cnlspringcn $ wenn man \n.y dem hier oben bc- 
merktrit Portamento, jedcr dicscr Noten einen Ruck gebeu wnllto. 

Ilit-rmit JiJtten wit denn die fehlerhafto Art des Portamento beim Alifsteigen drr Tone ange^eben, F.s bleibt ^y 

tins nun nocll fibrjg, vom Portamento beim Hcrabstci^cn dersclben zu sprechen. W'cnn man beim tbftei^anden 



lutcrvall da» Portamcnt aiibriu _;t , so hat man sick in A1I1L zu iivlnucn, dais man, indem man den obein Ton des 
Intervails verlafst um 7.11m z we it an dcsselbcn zu kommen, die BindtUlg niclit zu langsam und schleppend CCSCbt" 
lien lassc; denn alsdann wfiide es grade so klingen, als wenn jemand aus tiefcr Brust JBufztC, oder aus vollciu 
liaise gabnte. Dieses langc, widerlic lie Gczerr lafst sich OMgefahr so dnrch Noten deutlich macken : (S. 13) 

Man versnche es, und lasse die Slimme d-.irck allc dicse halbflO Tone, ohne einen davou deutlich zu machen, 
langtam llindurcb gdxen , uud man wird gcrade die Wirkung liervovbriugcn s die eini^'c Sanger durch ihr Porta- 
mento auf unscr Ohr macken. 

Alle diese Keispiclo werden den Schiilern in der Absiclit ge^eben % um sie auf u^as crnstlithstc vor all dcrglei- 
cken IMifsbr.iucken zu warnen. 

Wenn man ein Portamento aus tier Ticfe in die Hohc anbringt, so geht tlic Stimme vom St'iwnchcn zur 
Stlirkern fiber« und swat vennittelst ciner leisen und zartcn Nachlnilfe der Kehle. Im umgekehrten Fall mufs 
die Stimme schwacher werden, um das Schmettern des Tons zu venneiden, der aus dem Gcgeniheil zu entstchen 
pfiegC , und um zugleich der Kegel gem^fs zu handeln, die es dem Siingcr zur lMlichl macht, den hoh'cn Tonen 
Starke zu geben , und die nicdrigen schwacher vorzutragen. 

Bey alle dem mufe man den Schtiler bemerken lassen , dafs das Portament mit gehorigcr Ukonomie und ja 
nicht immer und liberall angebracht werden mufs; denn wolltc es ein Sanger unausgesetzt verschwenden , so 
wiirde seine gan/e Manier zu singen dauber in Rlonotonie und Weichlichkcit ausartcn. Nichts ist nothiger, als 
dafs er durch vci&chicclenartige Manieren seinem Ge?ange Mannigfaltigkeit verscliafl'e , also abwechselnd bald di« 
Tone trage, bald sie frisch crgrciie; ohne sie zu schleilcn. 
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"Qhungm im Tragen der Stimme. 
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Die nachfolgende Tonleiter mufs eben so ausgefiihrt werden, wie die, welche oben zur ersten Bildung 
der Stimme mitgctheilt wurde. Der Schiiler mufs rricht eher Athem holen , als bis er die Stimme auf den zweitea 
Ton iibergetragen hat, (S. 14*) 

Da es ct was selir YVesentliches is t , dais der Schuler fruhzeitig art einen guten Triller gewohnt vrerde, so raufi man 
ilm anh.il tea, daft er am Schluh einer jeden Skala , (wie e» hier auch bemerkt ist) einen Triller schlage. Und 
weil eine gewisse Methode dazu gehort, um inn gut schlagen zu lernen , so verweisen wir auf den Abachnitt del 
gegenwartigen Artikels, worin von dies ox- Verzierung des Gesangt die Rede ist. Es iit gut, wenu man ikn iramer 
roi laung zu Rathe zieht. 



Mit der folgenden Tonleiter hat cs dieselbe Bewandnifs , wie mit der beym Ubungsexempel No. 4- ^tim 
Tonangeben. Nicbt cher als nach dem ersten c des achten Taktes darf der Schiiler Athem holen, claim wieder 
nur nach dem c des sechzehnten, und zuletzt vor dem d, das dem Triller vorhcrgeht. 



In etwas lebhafter Bewegung (S. 15.) 
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DieUibungVcschieht auf eben dieWeise , wie bei N? 14 '(fur das Tragen der Tone.) 




x 



Das Folgende wird eben so geiibt ^wie N? 15. das heisst j die Tone werden fest ergriffen joline ge_ 
schliffen zn ^erden . Der Schiller darf wieder nur nach dem C des 8*-^ ,und nach dem C des l6*-^2- 
Takts und vor dem C des Takts , wclcher dem Triller vorhergeht 9 Athem holen. ■ 



In etwa* leLhafler Bewegung* 
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SKALA 

Welche alle Intervalle aus den vorhergegangenen Uibungen umfasst; dasTragen der 
Stimmc (Port de Toix) muss durch alle Intervalle hindurch auf die Art geubt werdeu .} 
wie beim Anfang dieser Abtheilung angegebea worden ist • , 

, Athcmh. | I — Atkemk. 



Elwas Langs* m 
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XJibung auf dcrselben Skala^wobei man die Tone gerade 

■Wftg angiebt • 



Moderato, 
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Ui bungs e x e nip e 1 , die da/u dicnen konnen 9 der Stimme. Leirhtigkcit zu Ver^ 
schaffen. Die Tone der nachfolgenden Skala mlissen getragen werd«m jund z*var <»o y dass 
beim Aufsteigen derTon starker>und beira Absteigen schwacher wird . v 
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In der folgenden Scala werden die Tone glattweg gesirngen , nicht getragen 



Lebhafte Bewegung. ^ D ; B m&Jm nimmt ,„;, j e dem Ton tu , bit tnm *b«r« C . ") 
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Langsam 



Folgende Uibuug 9 wie die vorletzte • 
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Lebhafte Bcwegung. 
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Auf die Uibung der diatonischen Leiter muss die der halben Tone folgen . Diese mjusoit 

langsam genomraen werden 9 um der Intonation Reinheit und Sicherheit zu verschaffen. AIL 
mahlich kann man das Zeitmaass geschwindef und geschwinder nehmen jdoch uur bis zu einem ' 

gewissen Puakt jdenn sonst wurde einMeckern entstehen , oder man wiirde so.etwas hervorbrm -= 
gen • was. einer lauten Lache ahnlich ist • Wurde man in diesem Fall die Tone binden 9 sq wurde man 

eine Art vonGahnen herTorbrinejen •' • 

1 
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Ist man so wcit «, dass man die halben Tone^getragen^genau und richtig angebenJcann^so kann 
man dieselbe Uibung mit den halben Tonen jingeradem Anschlage und ohne Schleifung; anstel. 
len. Hiernachst kann man folgende Uibungen in halbenTonen eintreten lassen^die zugleich da- 
, zu dienen werden >die Terschiedenen Uibergaage der Stimme zu erleichtern ■ 



U ibung se xempel zur Verbindung der Bruststimme mit den Mitteltonen *. 
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Uibungsexempel , die Mitteltone mit der Kopfstimme zu verbinden # 
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Die letztern Skalen werden auch fur die Tenoristen dazu dienen , den Ubergang der Brustslimme 
zur Kopfstime zuerleichtern.StattdesMQMitteltone^brauchtmandan nur ein B(Bruststime > )zusetzen ■ 
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\ y ei jlen folgenden Uibungen 1st z\x bemerkeu ? classman die Brusttone beim Kxspiriren(*^mcht 

za stark heraustreibe . soudern vermittelst einer Bewegung cler Kehle so artikulire , dass sie weich 
UQtl docli markig oder kernig klingen • Alio gebundcno Stellen in diesen Exempeln mussen an M 
fangs. ]*ngsam executirt werden^uud man muss die Bewegung nur sehr stuffenweise zanehmen las..- 

*7„ 
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hit 



^Mi^r ■ ;M^F. jfeir^ 
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'*)E* spirircn itir4 in eineia besondwi Sinn gcnommen^der das Gegentheil vom Aspirireu ist • 
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• In dem folgendenUibungsexempe] kommen abgestossene Voten vor . Dieso Artzusingen ist nurfur 
hohe Diskantstimmen • Die abgestossenen Noten werden durch Stoss odrr Druck der Kelile(exspirirend) 
hervorgebracht^und dieser Stoss erfolgt aus der Brust und dem TJnterlejb 9 der dabci in einer oscilhren. 
den Bewegung ist jindem er gegen das Zwergfell druckt . Obgleich nun solche punktirte Stcllen ver _ 
mittelst der Exspiration hervorgebracht werden 7 so muss diese doch keineswegs zu merklich sein.Es ist 
daher nothwendig jdabei die Oeffnun^desMu ndes urn einWeniges zu verengen^und die Stimmezu masMgen. 
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Die folgendeUibung dient y die drei Stimmregister des Soprans inVerbindung zu sctzcu • Bis zum hoch- 
s'ten C muss man , naturlicherweise^nur solche Schuler steigen lassen ydie so weit hinauf koiinen • 



77 




* ' Nocli andere Passagen zur Uibung der Stimme 
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• Vierle Abtheilung • 

Von Jen lerzicruivjcn dcsGcsanqcs • 

... §. i. 

Von Passagen f d efr R ou 1 a d e/\ 

Passagen sind ^wie derTriller. unter den Vorzicrun^cn des Gesangs am schwersten auszufiihren.Zu 
den erstern gehort zu allcrrrst Leichtigkeit und Biegsamkeit der Stimme. Wer dies* nicht Ton Nat ur 
hat , muss sip sich durch unausgesetzte Ubung zu verschaffen suchen . Eine Regcl beim Passagen. 
singen ist y dass keiner derTheile des Mundes dabei bewegt werden muss-er muss ganz in dersel- 
ben. Lage, wie beim Skalasingen ^gehalten werden ■ ' 

Ferner mussen die Tone ^ wo ra us die Pa*sa<r,e besteht , zugleich geschleift * und doch durch die 
Kehle etwas herausgestossen od^r mark irt werden y jedoch muss dies ohne zu merkhche Expiration 
geschehen • Der geringste Vervtoss gegen diese Regel wilrde bei einer Roulade den Effekt herror =» 
bringen y ah wenn man lacht .^U. Diese Art y Passagen zu machen , nennt manMeckern; hat man 
emmal diese iible Gewohnheit angenommen y so ist sie schwer wieder zu vertilgen • 

Bei aufsteigenden Passagen miissen die Tone allmahhg verstarkt werden • so wie im umgekehrten 
Falle die Starke auf gleiche Weise abnehmen muss • Dies folgt aus dem y was wir weiter oben in der 3 1 " — 
Abtheilung dieses Kap.von der Verstarkung und Vrrminderung der Tone ge^agt haben .Dabei bemer- 
ken wir ein fur alle Mai 9 das jeder erste Ton y worn it eine Roulade anfangt y stark ergriffni werden 
muss y um den folgenden Tonen Nachdmclt zu geben ,welche sodann , nach der festgesetzten Re<iel nii, 
ancirt werden mussen . 

.Anfangs muss der Schuler die Rouladen langsam exekutireu y damit sip rem herauskomnmiund 
er dieMittel in seine Gewalt bekomme , sie nett und mit aller Vollkommenheit zu singen • Allmahlig 
lasst er die Bewegung geschwinder werden , nach Verhaltniss y wie er derselben mehr und mehr mach* 
tig wird • "* ' 



Uibungen in Passagen • 
Der Lehrer muss bei alien folgenden Uibung*«e\(.'mpeln «hrauf sehen . das* er den Schuler kenie \tu, 
ilern Rouladen machen lasse y als deren ausserstenTon er mit seiner Stimme ( rreichen kann . 



3 



. Der Ton wird io 

_ ■ * ■ * 

.exeiutirt ,wie bei 
der SkflUlT?!. 



=^%^'^H 




^k Bei dieser fenlerhafft-n Art, *ich in Rouladen zu uben,die leid**r PUT zu a llgemei ri istj und besnnders bei neu — 
ern franzOMSchen Sangeri imen angetroffen wird,kann man r»-cht den Uuter*( hi'd w ri hrnehmeii , dtrr z«*uchrii d'-r 
Wrtliren Art zu Mnp-tn und tier Surfct zu uhurlreiben > herrjic*ii • 
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z Die folgenden TJJbungen lasst man nicht elier vornehnien , als bis die Stimme ties Schii- 
gr lers dazu denerforderlichen "Umfang hat • # 




r ■ 



Dies letzte Beispiel dient dazu die Stimme zu gewohnen , mit Schnelhgkeit und doch mit 
gehoriger Verbindung die Terschiedenen Register derselbfn zu durchlaufen • 
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f on den Vor- and N ach s chlagcn, oder der Appog giatnr: 

• Der Vorschlag ist eine Verzicrung des Gesanges, welchcn die Italiencr Appoggiatura nennen. Man 
" • '"*"'• "• '..*-. | •. - ■ . * . • ' 

bezeichnet ihn auf folgeude Weisc. (S. 97-) 

Das Wort Appoggiatura komint her yom Zeitwon appoggiare, itfifzen , .aulcgcn; dicserhalb mufs die S limine au£ 
dem kleinen Notchen ruhen und auf die folgende- Hauptnote angcschlcift werden.' Wollte man die VorschJagsnoto 

nicht herauiheben , so wurde man fehleihaft singen. 

■ • 

• Der Vorschlag -kann oberhalb oder unterlialb der Hauptnote angebracht werden. Ist cr iiber der Note 

■ f 

4 '.so kann er ein Intervall bald von einem ganzen, bald von. ciricm halben Ton maclien. Unterhalb der 

Hauptnote aber giebt er libera II nur. das Intervall eines halben Tons. 
' ■ B ei s p i e I. (S. <)Q.) 

Der Vorschlag hat gewohnlich den halben Werth der folgcndeu Note, and erhalt ihn folglich von dicser. 

* 

Geht dem Vorschlage eine Hauptnote vorhervdie denselben Ton hat, so bekommt er streng den halben 
Zeitwerth der folgenden Hauptnote, vor welcher er steht. (S. 99.) .... 

Der Vorschlag iiber der Note bekommt mebr Starke, als der unter dcrselben; doch aber mufs einer 

, wie der andere starker, als die Hauptnote selber, gesungen werden.-- ' • 

r 4 - * * 

Wenn der Vorschlag zu stark; oder audi zu schwacli angegeben wird, sovcrliert er in'beiden Fallen an Wirkunir 

Singt man bcides , Hauptnote und Vorschlag, gleich stark, so h6rt diescr riadurcli auf eu »cyn. was er scyn solL 

Wer auf diese Umerschiede beim Singen nicbt Acht giebt, entzicht dicser Manicr das Niianzirte, desson sic fahiir 

ist, und die ganzc Maiiier wild dadurck fehlcrhaft; entweder wird der Gesang zu weichlich, oder er -erhalt etwai 

u 

Uberspanntes. 
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Es giebt auch Falle, wo man dem Vorschlage noch cinen zweiten Vorschlag beigesellt : man kann dies 

cinen Doppel- Vorscldag nennen. 

B e i s p i e I. (S. 100.) 



. m 
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Wenn dies angenehm und gcschmackvoll exekuiirt werden soil, mufs man den erstcn VorschIa°- mar- 
kiren , ihn durch einen aufserordentlich leisen , kaum horbarcn Alhemdruck auf die zweite Vorschla^snote lei- 
ten, und darauf die Stimme schnell auf die Hauptnote iibergleiten lassen. * 

Man pflegt die, im vorigen Excmpel enthaltene Manicr nicht so wie sic da geschricben ist, sondern 
bios durch einen simplen Vorschlag zu bezeichnen. Es ist Sache des Lehrers von Geschmack und von Er- 
f aiming , den Schiiler bemerken zu lassen , wo jedesmal ein polcher Vorschlag anzubringen ist. 

** ' £'i n a n d e r e s B e i s p i e I. (S. 101.) 

•. 

Es giebt noch eine andere Art von Doppel- Vorschlag, der etwas von dem gewcihnlichen abweicht, aber 
dennoch einer ist; z. B. ( S. 10c.) 

- Hier werden die betden kleinen Notchen ganz gleich artikulirt und geschliflen, und die Stimme lixirt 
•ich erst auf der Hauptnote. 



. 



Btispielc. (.S. 103.) 

- 
1 

«) Hier gcli&ren die kleincn N6tchen zur folgenden fc) Bey diesen Beiapielen gehOren die nachschlagenden 

Hauptnote, und erhaltcn von dicser auch ihre kleinen Notchen zur vorhergelirnden Hauptnote 

* Dauer. uud erlialten auch von diescr ihren Werth, 



- 



Eigentlich bezeichnen diese kleinen Notchen weiter nichts, als eine gewdhnliche Verzierung, die man 
auch durch Noten so andeuten konnte. (S. 104.) . . 

Worau« erhellet, dafs der eogenannte Doppelvorschlag eigentlich nicht zu den VorschlSgen gehBrt. Auf 
diese Weise kann man den vorigen Notchen deren noch mehrere anhangen, und eie dienen alsdann zur Ver- 
aierung des Gesanges, ohne dafs darum besondere Vorschlage daraus errtstehen; (S. 105.) 

9 
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Welche Stelle auch so geschriebcn werden kann. (S. 106.) 

Bisweilen setzen die Koroponisten vor der grofsen odcr Hauptnote eine kleine vorschlagcnde Note, um 
dadurch nur das Portamento anzudeuten. (S. 107.) 

Dies kann durch alle Intervalle hindurch so fortgesetzt werden; ohne dafs dadurch das kleine vorgc- 
*** ictzte Nolchen als cin eigentlicher Vorschlag betrachtct werden kann. 

1 Andere Bcispiele, weJche zur Ubung im Vorschlagc dicnen konnen. ( S. ioQ. ) 

Dies ist ungefahr, was wir von dem Vorschlage zu sagen habeu. Die cinzige Bemcrkung noch: dafs 
man menials, weder auf der Anfangsnole cines Gesanges, noch auf cincr aolchcu , welcher cine Taktpause 
vorhergeht, einen Vorfchlag anbringen mufs. 

S- 3- 1 

Pom Triiler. 

Der Triiler (im Italienischen Trillo) ist eine der schonstcn Zicrrathcn des Gesanges, welciie man schlech- 

terdings in seine Gewalt zu bekomineu suchen mu&i aber er lafst sich am schwersien Icliren , weil es keine 
canz genauc Rcgelgiebt, nach welcher man uuausbleiblich auf die dabey nftthige Bcwcgung der Kehlorganc 
selber wirken kann. Alles was geschehen Jiaun, ist, dafs man eine Methode vorochrcibe, die das IWanover tier 
Organe zu cincr gewissqn RegcImaTsigkeit briuge. Die nachfolgenden BcmerIumg9q L den Tiilier betreil'end, 
finden auch fur alle andere Zierrathen des Gesanges ihre Anwendung. 

Die MetliOde •• welche die aUcn italienischen Siiiemeister gebrauchten , um den Triiler bey Schulern. die 
eine rratujrliche .Anlage- duau haitcn* zur VolHroinmenhcit z\\ bringer!', imd ihn auch aolcficn, in deren Kehle 
*»in naturlichcs Hindernifs vorhauden war, beizubringen, bestand darin, dafs sic sie alle die Manieren schr iruh- 
zeiiig uhen liefbCn, welche Ahnlirbkcit mit dem Triiler haben. Dadurch wurdc-bey dem einen die natiirliclie 
gule Anlage immer mehr ausgebildet, und bey dem Andern die Fahigkeit crzcfigt, sich eine gleiche oscillaio- 
rische Bewegung der Kchlc , die zum Triiler eiforderlich ist und eben seine Schonheit ausmacht, zu eigei 

zu machen. -_ .-,..; ... 

Der Triiler bestcbt aus einer Vorscblagsnote, die iiber der Hauptuote liegt und abwccbsplud mit dicscr 
(in anhaltend gleichiormiger Bewegung) Brtikullrt wird. Diese Erklariing .wirdrdnrch folgtndes Beispicl deut- 
licher werden : (S. icy. ) 

Bey diescii Ubungen des Trillers mufa ganz diesclbe Kegel, wle bey den VorscMigen , bcobachtet wer- 
den. Erst mufs man sehr laugaam sjngen , oluic dabey weder Zwngc, »*ocb LJppen , noch Kum zu bewegen, 
und mufs die Tone des TrilJers abwechselnd schwcllen und abnehinen lassen/ wie bey dem Touausi&ichcii. 
Allmahlig , wenn die Fahigkeit des Schiilers wachat, • nimmt auch die Schucllighcit des Trillers zu. 

Diese Methode mufs man, da sic hdehst wescnllich ist, durchau.s befoloen, damit die Intonation ihre 

Vollkommeuheit erhalte* und das Oscilliren der beirfeu Triiler - Tune in vollkomincn gleicher Bewegung er* 

folge. Wenn man nicht streng darauf halt, vielrriehr den Schuler nach Belie ben trillern latt, so gut es gcben 

will, so gewobnt er sich das abscheulicbe Meeker n an, wo er einen und densetben Ton mit Schnelligkcit 

heransstofsi; oder aber' er verfallt in den Fehlcr, in der Terz ; statt in dem Intervall eincs ganzen odcr lulbcii 

•* 

Tons, zu trillern, je naehdem nun die Stufe ist, welche der Ton voraussetzt. 

... 

Der Triiler i6t dann von der besten Art, wenn er sich canz rein und leicht in der Kchle bildct , ohnt 
dafs eine Nachhiilfe der Brust xiOthig ist, und wenn die beiden Tone, aus welchen er besteht , vereint und 
doch so Z.U sageu, einzeln herausgehammert erscheinen. Eben 80 verhalt es sich mit der Kouladc, die eigeut- 
lich nur ein mehr entwickeltes , ausgreifendes Trillo ist. 

« * # 

Der Triiler erfordert ein gewissea Mittelmaafs von Geschwindigkeit und Langsamkeit ; ist er zu ge- 
schwind, so ist er fehlerhaft, ist er zu langsam , so macht er gar k einen Elrekt. 

Folgendcs ist daS Zeichen dieser Zierrath: (S. 110.) . . 

Die beiden der Hauptnote angehangten kleinen Ncitclien bedeuten den NachacbJag, der iminer erfol- 

gen mnf*. % » 
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Der Triller bey einer Schlufs-Kadenz milts folgendergcstalt ausgefiihrt werden : (S. in.) 

1 Der Halt vor clem Schlafstriller ist entweder in der Tonika, wie in dera eben gegebenen Beispiel, 

oder in der Mediante und Dominante, wie bey den folgenden : (S. 112.) 

Der Triller bey einer Fermate, die gewohnlich auf die Dominante irgend eines Grand tons fallt, ist 

in Absicht der Lange von dem Schlufs- Triller verscbieden; Er wird so bezeichnet und ausgefiihrt: (S. 113.) 
Wenri der Triller Ton fiirTonStufenweise fortschreitet, so wird cr so geschrieben und ausgefiihrt: (S. 114.) 
Wcnn der Triller auf eine Rcihe abwarts steigehder Noten angebracht wird, so wird cr so bezeichnet : (S. 1 15.) 
Aber die Ausfuhrung geschieht auf die nehmliche Wcise t wie im vorigen Beispiele , nur dafs cs Jiier absrei- 

gend geschieht, und auf dem letzten Schlufstriller, der auf dem vorletzten Ton fallt, angehalten wird, wie unten 

zu ersehen. 

Dergleichen Reihen von Trillern komnien in der Musitc nur selten vor, und man hat sie liier bios zur ftbung des Schu- 
lers hcrgesetzt. Sie kdnnen auch auf einer gleichen Rcihe von Noten, von geringcrer Gcltung vorkommen; oder ei 
kann mittendurch cine abwechselnde Bewegung hinzukonmien : in diesem Falle richtet tich die L&nge des Triller* 
nach der Geltung dfer Noten und nach der Bewegung. 
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Portamento.! dem . I 
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Allegro raoderato 



Allegro moderato 
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Einfach . 
Hfrzeichnunft 




Mil Einem Athem/ucr 




SrMu«.Kndenz. 
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Wenn der TrillCT 80 Talk, wie in folgendem Beispiel, niacin man ihn so: (S. 116.) 

Allein die Ausfiihrung ist ganz eben so, wie v 01 her; e6 brauchc weitci nichts zu geschehen , als. dafs man 

■ 

dieec Stellen ganz wie gewohnlich iibe. ' * " 

-. * Wenn der Triller, wie ini folgendcn Beispiel, markirt ist, 60 ist er f was die Itoliener Mordent e nenncn. 
Der Mordent ist also wetter nichts , als ein coupirter, verstiimmelter Triller.. (5. 117.). 
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* 
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Es gicbt noch andere Arten von Trillern; aber da die oben angefiihrten die vorzuglichsten sind und am 
* haufigsten vorkommen , so mag es dabey sein Bewenden haben. * f# t-t i - * 

Docli, ehe wir diesen Paragraphcn schliefscn , wollen wir noch bemerken, dafs der Lchrer den Schiiler auf 

jeden Ton seiner Stimme » so weit der Urn fang dersclben reicht , cinen Triller versuchen lassen mufs, sobald er 

eich dazu nur einige Fahigkeit durch Befolgung unserer Methode erworbcn hat; und zwar aus der Ursache, da- 

- - - » 

Hilt er wisse, auf welcher Stufe der Triller ihm am leichtesten wird. Alsdann braucliter den Triller nur auf duser 
Stufe zu uben , und er kann gewifs seyn, dafs, wenn er ihn auf diesem Ton zur gehorigen Vollkommcnheit gc- 

bractu hat, er ibn auch auf den ubrigen Tonen lcicht wird machen kbhuen, ohne sich darauf besonders liben 

'•*-■"•-' 
zu durfen. 

§. 4. 

Vovi D oppelschta ge oder Gruppetto (petit Groupe). 

i • v? * ' 

Der Doppelschlag gehort tbenfaUs zu den Ycrzicrungcn dc« Gesanges. Er besteht aus ciner Figur von 

* 

drey kleinen Noten, die aber nicht auf das Zeitmaafs der Note, vor welcher sie steht, sondcrn unrnittclbar 

nach der vurhergehenden Note zwischen inue fillt. 

- 

\\\r haben die Benennung (Giuppetto) von den Italieneru cntlcliM, weil tie uni die Verzicrunpsart , von welcher in 
diesem Paragraphcn die Kedo ist, am besiimintcMcu aiiszudiuckeii tclieint, und weil ja audi xnclircro klcine Noieu, 
wclchc einci ilaupmotc zuin Sclirnuk dicnen , zu ciuei' Gvuppc veiuundcn sind* 

> 

Er findet im Auf- und Nicdersteigen statt; im ersten Fall wird er ao bezeichnet (S. n8-)» ira andcrn 

•o (S. i»9 ) ' ., . 

Dicse. drey Nutchcn des Doppelsohlags sind allcmal in.dem Umf.ing «in«r Terz , chaer grofsen oder, 
kleinen, cingeschlosson. (S. 120.) .... • 

Das Gruppctto darf in folgenden Fallen, weder Im Auf- noch Absteigcn , als grofse Tcrz angebracht wer- 
den. (S. 121.) m . ' . ' 

_ * 

Denn dies wiirde der ganzen Vcrzierungsart das Grazieusc nehmen, und ihr eine gewisse Steiflieit und 
Ungclenkigkeit geben. Die&cs Verbot griindet sich auf die Kegel des Vorschlaga uberhaupt, nach wclchem die 
untere Vorschlagsnote allemal ein halber Ton seyn mufs. Zum Bewcjse, dafs dicse Regel beim Doppelschlage 
jura Grande licgt , darf man nur zeigen , dafs er eigentlich aus Notchen besteht , wovon eine iiber, und cine 
unter der Hauptnote sich befindet. Folgendes Beispicl mag es dcutlichcr machen: (S. 122.) 

Dicse Verzierung mufs leicbt und ungezwungen gc6chehfn; doch erhalt die erste Note dersclbcn einen 
crrofscrn Nachdruck und wird auch elwas linger gchalten. Ein scfir wcsentlicher Umstand dabey ist, den man 
ja nicht ubersehen mufs, dafs sich der Doppelschlag nach der Bewegung des Musikstiicks richtct und jedcsmal 
im Charakter der mnsikalischcu Phrase gemacht werden mufs, mil andern Worten: in eincm langsamcn Gc- 
sange mufs auch der Doppelschlag langsam genommen werden; in eincm Andante weniger, und bey eincm 
lebhaften Tempo mufs er drall, kraftig und schnell ausfallen. 

Eben dasselbe findet auch bey dem Doppclschlage statt, wenn selbigcr nicht vor ciner Note, sondem 
hintcr dersclben steht; auch hier mufs er sich nach der Langeamkcit oder Schnelligkeit des Tempo's richten. 

Hier folgen einige Stellen f bey weldien 6ich das Gruppetto anbringen lafst, wobey wir, wi* bey den 
ubrigen Verzieruugeii, die Art und Weiee der Ausfiihrung anzeigen wolIcn;*(S. 123.) 
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F ii n f t e A b t h e i 1 u.ri, & I 

t 

■ 

Von der musikalischen Phrase (Periode.) ' 

1 ■ * 

Urn eine musikalische Phrase nach Methode zu singen, kommt alles auf das Athemholen an. j 

Ehe hiervon bey dem Singeschbler die Rede ist, muff man vor alien Dingen dieBemcrkung voran schicken, • 

dafs, er raag solfeggiren oder Arien singen, dabcy dieselbe Regel des Athemholcns bcfolgt warden muff, welche er 
bey den Ubungen der Tonleiterbefolgtc. Er, nmfs also richti^ Athem* schopfen und ihn so langc, als moglich, 
an sich halten. Unterdefs, durch die Ferligkeit den A them lunge an sich zu halten f hat man noch nirht die 
Kunst gclernt, Phrasen zu singen, eondern es-gehort dazu, dafs man wisse, wie man zu reenter Zeit und an sei- 
nemOrte, |e nachdem cs dicHarmonie erfordert, die der musih;:!I^hen Phrase 211m Grande liegt, Alhem holen soil. 

Man darf in der Regel nicht eher f als nach dejn ScUInfo ciner Phrase, oder nach cinem der Hanptglieder 1 

derselben, Athem sch&pfen. . 

Nach I. I l'ou!w*u (Siche des#on Diction naire de Musi que, beim Wort Phrase) ist die musical. Phrase. „eino Folge von 
mcloilischen Toneni clio\ ohne Pntcrbrechung, einen nr-jjir oiier weniger voUsMndigea Sinn gicbt. und, diucueiueu 
mohr oder minder volll.ommtien Schlufs, bey eiiiein gawistttl Itldiqininktc euctct. " . .. 

Der Schlufs einer Phrase befindet sich da, wo die Harmonic cine Kadenz marht. 

Diese Kadenzen oder Rubepunkte fallen auf die T on ik a, am die Oner- und die Untcr-Dominante; 
und man kann bey dem sch.'cchien Takaheil einer jeden dieser llanutsiitf;en , oder eines der Tone, welche ihren | 

vollkomninen Akkord bilden, Athem echopfen, und ihn bey der KadfenZ* auf dem galea Takiihcile, auf einer jener 
HauptstuiTen, oder auf eincm andern Ton dersclbigen Akhordc, fahrcn lasscn. 

Eine regehnafsige , wohl eingcrichrctc Gcs an g- P h r ase brgroift rewohnlirh vier Taktc in sich. Allcin, 
da es oft nichl moglirh ist mit dem Alhem auf die Dauer von vier 'Tukt-eu auszurcichen , znmal bey sehr lang- 
eamen Zeitmaafs , so ist noting zu bemerken, dafs eine jede musikalische Phrase in der Mine einen Ruhepunkt 
hat, wo man allenialls Athem holen kann. Dieser Pijn,ht iindct si. h yewiihnUdi in uer Dominantc oder anch in 

der Unter- Dondnante, denn den Schlufs maehl fast inmicr die Kadcn/. anf der-Tonika. 

• - - - - 

£s giebt also ein scharfes Alhemliolen mil vollcr Brust, das man die volie Respiration (grnnue Imp* 
ralion)\ und ein andercs,- das man leisere* oder halbe Respiration (Demi Respiration} nennen kann; jene 

uiigerechnet, welche be-) jeil'crPaiise 'start iinden kann.*" . " * . 

Die crstgenannte Respiration iindct nur nach dem Schlufs einer Phrase statt; die andcre ist mir aid dem 
mittlern Ruhepunkt derselben zulafsig, ui.d zwar nur in dem Fall, wenri der Schiiler eine schwache Crust hat. 

DerSchuler sonath, der im Stande ist die ganze Phrase mit cinem cinzjgcn Aihemzug zu vollcnden , wird 
unstrcitig unendlich besser singen, als (lev, welcher in der Hnlfle derselben ahscizeu nun's. Indeffl leidet dies, wie 
gesagi , ant Phrasen in selir langsamer Rewegung keine Anwendung; v/ollte man hierbey dieBrust uber Venuflgen 
anstrengen , su wtirde man ik-n Schiiler zu schr ermuden unci tier Stim.ue seliier Sehaden zufogeti, 

Jetzt zur Anwcndnng desscn, was von der Phrase in vier 'Iaklen gco.agt worden ist. Uin rs* dem Schiiler 
rccht anschaulich zu machen • wo er alhmen mufs , so soil ein jedcr solcher Oil besnndcrs bezeichnet werden. 
Das Zeichen ;; bedeuiet : voile Respiration; daa cinfache Zeichen ; die getjieilif* oder halbe Respiration. (S. 1C4..) 

Risweilen creignet es sich , dafs die Melodic den nuitlercn Einschrilt tier Phrase, und selbst die Schlnfska- 
denz retartiirt : in diescm Fall mufs erst nach dieser Retardation Aineni geholl werden, man mutate denn ;nit einer 

pinzigep Respiration bis zu Ende ansreichen konncn. (S. 105.) 

W. nn eine Phrase aus drey Taktcn beslehet, so machl die Anwendnng der oben gegebenen Regel srhon 
einige Schwierigkeit mehr. Wie der Schiiler den Athem hier zu vcrihcilen habc , mids der Beurtheilungskraft del 
Lehrers uberlasseu bieiben. 

Hier .olgt eine solchc Phrase von drey Takten, in wclrher, vcrmiitelst dee Einlrilts in die Untcrdominantc, 
eine Art von Ruhepunkt in der Mine hervorgebracht wird. ( S. ic6. ) 

Eine unabaiulerliche Regel ist, allemal vor einer Folge von gebuudfncn Nq^en, die eine lange Dauer haben 
und ausgohalten und getrageu werden miissen, aus vollcr Crust Alhem zu holen. Bey Stellen dieser Art fallt die v 

oben gegebenc Regel ganzlichweg, und das Bedflrfnita Alhem zu holen, geht alien andernRucksichten vor. (S. 127) . 

Eben so mufs cs der Beuriheilung do Lehrers liberlassen bieiben, wie der Athem bey nachfolgendcr Phrase 
yertheilt wejden soil. Diese Phrase besteht auch nur aus vier Takten; aber es scheint nicht ohne Schwierigkeit, 
die kurzern Aihcmziige am gehorigen Orte anzttbringen. Wir wollen jedoch einen Versuch machen, diese kleincn 
Ruhepunkte, dcren die Phrase fahig ist, zti bezciciincn, um damit tlen Sthulcrn fur aimlichc Falleein leitendes 
Beispiel zu gcben. ( S. 128- ) 
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Die Phrasen, welche wir hier zum Beispiel aufstellen, sind alle von dcr rcgelmafsigen Art; miihin l.uimen 
die Grundregeln, welche wir fiir die musikalische Phrase uberhaupt gegeben haben, darauf vollkornmen gut ange- 
wendet werden. Wollte man freilich Beispiele von alien den musikalischen Phrasen gcben, die Ausnahmen zu- 
lassen, so wiirde man einen dicken Band mit Beispielen anfullen, ohne dennoch die Sache zu erschopfen. Wir 
iiberlassen es demnach lieber geschickten und mit der Harmonie vertrauten Gesangmcistern , die Regcln fiir die 
iibrigen Falle, wo Ausnahmen statt finden konneri und weldie wir hier libergehen nmsscn, hinznzuthun. Sie 
roogen den Mangel an Beispielen durch einen vernunftigen praktischen Unlerricht ersetzen, der ja docfa liberal! 
die Hauptsache bleibt. Dadurch werden sie dem Schiiler am sichersten zu der Fertigkeit vcrhelfen , sich in Verlc- 
genheiten, die ihm aufstofsen, zurecht zu finden; denn nur zu oft treten die Falle cin, wo, wegen eines beson- 
dern und ungewohnlichen Charakters und der Konstruktion einer Phrase, die allgemeine Regel nicht ausreicht. 

Uberhaupt ktfnnen wir Lehrern dicscn Theil des Unterrichis im Gesange nicht dringend genug fiir Hire 
Schiiler empfehlen- Der Sanger, welchcr sein Gesang-Stiick nicht ordenilich in Phrasen abzutheilen versteht, 
wiul es nun und nimmer in seiner Kunst weit bringen , so viel vortrefiiche Anlagen er auch von der Natur zum. 
Gesange erhaltcn haben moge. 

Ein unrichtig und verkchrt phrasirter Gesang winl unverstandlich, und, was man gemeinhin lotterig nennt. 
Es ist kcin ordentlichcr Sinn darin. Eine gate Melhode in der musikalischen Phraseologie ist fiir den Gesang 
cben das, was die Kenntiiife des Syntax fur das Sprechcn ist. „ Ein Sanger (sagt I. I. Rousseau) der Empfindung 
i, hat, und seine Phrasen und dcrcn Accent gehurig herauszuheben versteht, ftiindigt sich allcmal als einen Men- 
M schcn von Geschmack an; der hingegen, wclcher (^ in seiner Ge6angstimme) nichts weitersieht und horen liifsl, 
„als Noten, Tone und Iniervalle, ohne in den Sinn dcr Phrasen einzudringen , ist, so akkurat er auch ubrigcus 
„seyn moge, doch nichts weiter als — cin armscligcr Notcnhacker (croque Sol.)" 

* 

• S e c h s t e Abtheilung. 

Vom Solfeggio. 

Das Solfeggio ist cin Musikstuck , das zur Ubung des Schulers dient , damit er alle Gesangesregcln anwen- 
den lcrne. Es lafst folglich auch alle Zierralhen und Verschoncrungcn des Gesangcs zu. 

Wenn der Schiiler noch wenig von der Musik wcifs, mufs man ihn Solfeggien singen , und ihn die Nolen 
dazu nach ihrer Benennung auasprecben lassen. Zugleich mul's man genau darauf sehen, dafs er diese Namen 
deutlich aussprcche, und uberhaupt mit Gicichheit singe, ohne der Stimmc einen Ruck zu gcben. 

Ein Singschuler, der erst noch zu solfeggiren, und also Musik zu iernen anfSngt, ist noch zu weit zun'ick, 
um an Verzierungen des Gesanges, wo"On in den vorhergchenden Abschnitien die Rede war, denken zu konneu; 
bevor cr also dahin kommt, eie kenuen zu Iernen, mufs man ihn bcim Solfeggiren hoebstena nur den einfachen 
Vorschlag machen lassen. 

Auf den Vorschlag wild, wenn die Note dabey ausgesprochen wird, der Name der Note, vor wclcher cr 
5leht, mit ausgesprochen. 

Eben so vcrhalt sich's mit alien andcrn Artcn voti Verzierungen. Je weiler der Schiiler in der Musik komint 
und jc mehr cr, durch unaufhoilichcs L'bcn, <lie Fertigkeit erliaJt, Verzierungen machen zu ];5nrien , um so 
mehr ist cr geneigt sie bey scincn !■ bungs- Solfeggien anzuwenden. Hat er abcr endlich genug von dcr Musik 
beeriftcn, so steht er lieber davon ab, und singt seine Lekiion bios auf den Vokalen A und E, ganz plan und 
einfach. Hier tvilt dor Nnizen der Melhode ein, von der in Bezng auf das Vokulishen in mehreren Abschnit- 
ten des vorigeu Kapiiels, gehandelt worden ist. » 

Ein Hauptr.msiand, der nicht allein mit dem Solfeggiren, sondern mit dem gesammten iibrigen Gesange 
in cenauer Verbindung steht, ist dieser : daTs Lehrer ihren Schiilern friihzeitig das Gehor scharfen , das heifst, 
sie so eewohnen , dafs sie auf cin Haar fiihlcn , ob der Ton den sic angeben rein oder falsch , zu hoch oder 
zu niedrig ist, damit eie durch diese IJbungiin den Stand gesetzt werden, sich selber zu verbessern , ohno 
einer andern Hiilfe zu bediirfen, als Hirer eigenen Ouien, welche endlich sich durch Ubung und Gewohuheit 

* 

zu eincm schr hohen Grade der Vollkommenheit ausbilden. 

Anmerk. Man hat, EOT Ubung im richiigen Phrascnsingcn , dieser Singschulc mclirerc gew.lhlte Solfeggien himen an- 
gehangt, und dabey die Stellen bezeiebnet, wo ganz und zur Halfte AUi«u geW$ werden muff. 
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ViertesKapitel. 

Von der Aussprache. 

Man verwecbselt gewohnlich die Aussprache (Fronuntialion) mit der Artikulation. Aber es ist ein wc- 
■entlicher Unterschied zwischen beidcn. , 

Die Aussprache besteht darin f dafs man jcder Sylbe und jedera Buchstaben , es sey ein Vokal odcr 
Konsonant, den erforderlichen Ton giebt, wie es der gute Gebraucb in einer Sprache, in welchcr mau singt, 
mit sich bringt. 

Man artikulirt aber, wenn man die Verschiedenhcit der Sylben unter sich, also besonders ihre Kon- 
sonanten, gehorig kenntlich macht und dicse also mit einem gcwissen Grade der Starke heraushcbt, wie es 
dcra Sinne odor der Empfindung, oder audi dcm Orte , wo man singt, angcmcsscn ist. 

In Ictzterer Bcziehung mufs also die Aussprache, man singe nun in einem Ziramcr, in eincm Konzert- 
saale oder auf der Biihnc, ganz gleich seyn; dagegen ist die Ariikulation an alien dicsen Orten verhaltnifsmiifsig 
vewchieden- Dicse niinmt an Stfrke zu , je raehr Ausdehnung das Lokal hat, und je griifser die Zahl der In- 

* | 

strumcnte mid der Zuhorer ist. 

Die Ilcgeln der Aussprache, im eigentlichcn Verstande, gch&ren der Grnmmalik an; daher das Studium 
dersclben fiir den Sanger, der sich in seiner Kunst auszeichnen will, uncrlafslich ist. Auf diese beziehen wir 
uns also, was die mehrcrley Artcn , den Mund zu oft'nen und die Lage der Zungc belrift , damit die Tone, 
welche ein jeder Buchstab bezeirhnct, klar herauskommen. Das Einzige wollen wir nur bemcrfcen , dafs die 
Aussprache im Singcn sich durch das mehr odcr weniger Ausziehen der Tone (ji?cssa di voce) modiiicirt, und 
dafs, wenn mit den Organen, die zur Aussprache dienen, der Ton der Vokale angegeben werden soil, dieses 
ganz nach den ltcgcln geschehen miisse, welche wil wciter oben angegeben habcri. 

Was die Komonanten bctrifr, so komint sehr viel darauf an, dafs man sie rein nach ihrcm eigenllichen 
Ton aussprcchc, und sich dabcy vor alien don Fehlcrn hiite, in welche man so leicht verfallcn kann, und 
die schon das Gesprach und die Deklamation unangenehra machen, wie viel mehr noch den Gcsang. 

Die (franzosischen) Honsonanlen, die leicht Fehler in der Aussprache zulassen, sind i) das zischende C, 
wenn ea Tor e odcr i steht und wie s klingt; wenn man nehmlich, anstatt die Spiize der Zunge an das un- 
Ure Zahtiileisch anzulegen , sclbige an das obere Zahnrleisch und die Obcr/.ahuc aulegt, oder sie zwischen die 
Zahne hiudurch slcckt. o) Das G, wenn es vor zwey gleichen Vokalen steht, und man cs wie z ausspricht, 
odcr gleichfalls die Zunge zwischen die Zahne bringt, wo es jedoch noch hnmer sanftcr, als du c klingt. 
3) Das S, wenn man es geschwind, wie das C bey Num. I, ausspricht. 4) Das Z, wenn man es so weich 
wie das G bey Num. 2. und mit vorgestreckter Zunge ausspricht. 5) Das 11, wcnn cs schnarrt, etatt es na- 
tiirlich klingen zu lassen. 

Dieser Fehler entstehl daher, wenn man, anstatt achnell den Gaumen zu bcn'ihrcn, indem man die Zun- 
genspitze etwas gegen das obere Zahnflcisch bewegt, den Gaumen mit der Zungenwurzel beruhrt, und 
dabey die Spitze dersclben an das untere Zahnilcisch anlegt. Wer also schnaiTt, bey dem bewc^t sich die Zunge 
geradc umgckchrt, als es bey der richtigen Aussprache des 11 geschieht. Die Aussprache geht, statt im Munde, 
im Halsc vor. Dies ist einer der widerwMrtigsten Fehler, den ein Sanger haben kann; aber er ist in Frankreich 
sehr gewohnlich. In Italien hat man fast kcin Beispicl davon. 

Wenn man nun alle diese llegcln, welche Grammatik und Musik gemeinschaftlich erthcilen, befolgt, so 
wird man regelrecht aussprechen. Aber man mufs mehr thun : man mufs im Singen anch mit Leichtigkeit 
und Anmuth aussprechen. Hierzu wird man gelangen, wenn man alles was eigenthiimiich zum Gcsange ge- 
hurt, befolgt; nehmlich i)\venn man bcym Singen alien unnatiirlichen Zvvang verraeidet unci der Stimme voile 
Freiheit IaTst , das heifst , eie leicht und ohne Anstrcngung aus der Brust hervorzicht. 2) Wenn man die vcr- 
echiedencn Tone der Stimme sorgfaltig auf die Sylbeu und Worte, welche unter die Noten gesetzt eind, deut- 
lich horen lafst. 3) Wcnn man niemals das Wort von dem Tone, der es horbar machen soil, trennt, was 
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bisweilen Act Fall ist, wenn man beym Aussprechen aHektirt, urn, seiner Meinung nach, auHrurksx'oller an 
singen. So etwas zeugt aber gewohnlich von Unwissenheit uml eincr schlcchten muaikaliscbcn Bddung. 

Aucb dadurch wird man nett prononciren lernen f wenn man sich gewohnt , die Knnsimantcu gut zu 
artikuliren , das heifst, wenn man dicsen , wic schon oben gesagt, den Grad d.r StMrke giebt, den nicht allein 
der Ausdruck , sondern 6elbst der Ort , wo man sin«t , und die vcrhaltnifsmafsiee Starke des Orchesters crfordcrt. 

Man mufs nicht vergessen, dafs eine wohlangebrachte Ycrstarkung in der Artikulation der riousonantcn 

* 

dem Sanger wcit mehr hilft, urn verstanden zu werden, als wenn cr seine Stinnne noch so sehr anstrcngt. 
Unterdefs 1st, wie in alien Dingen , also anch hier , Ubcrlreibung zu vermeiden. Man mufa sirh daher z. B. 
hiifen, dafs man nicht die Wirkung der Konsonanten auf cine ailektirte Weise verlangere, und den Ton des 
Vokals urn so langer zuhickhalte , um ihn hernacb desto greller hcrvor schallen lassen zu konnen. Dies fa I It 
besonders ins Lacherliche bey der Aussprache des R, das sich dann gleichsam wie das Gewirbel der Trommel 
ausnimmt. Eine gutc Mcthodc vcrwirft all dies eitle Karikaturwesen. 

Aufser der eigentlichen Aussprache und der Artikulation der Worte, welche gesungen werden, giebt ei 
noch Mancherley zu beachten; nehinlich man mufs auf den Sinn sehen , wclchcu die Worie haben , auf die 
Situation der singenden Person, so wie auf die Ideeu , Empiindungen und Leidenschaften , welche 6ie aus- 
zudriicken hat. Daraus geht hcrvor, dafs es in der Art unci Weise, die Siimmc herauszugeben und in der 
Artikulation Niiaruen giebt, die machtig dazu beitragen, die Gcmuihsbewcgung. /u eiwccken, deren Errcgung 
die Musik zum Zwcck hat. Eben durch diese Scliattiruncen cntsteht das. was man Ausdruck oder Accent 
nennt. (Siehe den folgenden Gten Anikel, worin vom Ausdruck gehandelt werden wird.) 

Situation und Worte bestimmen den Charakter der Musik. Der Sanger soil das getreue Organ des DW li- 
ters und Komponisten eeyn. Um der Auslcger dessen zu oeyn , was sie haben sagen wollen , mufs er ganz in 
ihren Sinn eindringen , mufa sich ganz von ihxien heiden begeistert fuhlen , um sie nachher zu vergessen und 
ganz selber Scbopfer zu scheinen. Alsdann erst werden seine Tone und die Worte, die ihucn zum Grande 
licgeii, ehrcn Accent erhalten, der weit starker noch nihrt und zum Ilerzcn dringt, als die Worte und Tone selber. 

Es ist sehr empfindlich , dafs filters dieselben Worte und die nchmlicben Notcn des Komponisten, je 
nachdem die Situation des Akteurs verschieden ist, und wenn er ihnen auch gleich dieselbe Aussprache, die- 
selbe Artikulation und den el ben Ausdruck zu geben sucht, den noch eine ganz verschiedene, ja oft ganz entge- 
gengesetztc Wirkuni; hervorbringen. Am hanjigsten ist dies der Fall beym Rccitativ; aber auch beym gcbunde- 
nen Gesange macht man gar zu oft die Erlahrung: und das macht cine sehr unangenehme Empiimiung 

Noch eine Schlufsbemcrkung. Wer niclrt geradc ein von Natur fehlerliaftes Organ hat , oder aber eine 
von jenen lib 1 en Gewohnhcilcn angenommen hat, die am Ende unubcrwiinllich werden, wie die Natur selber, 
der kann immcr noch bey anhaltendcm Stadium dahin gelangen, sich eine gule Aussprache nnd cjne gutc Ar- 
tikulation zu eigen zu machen. Allein was den Ausdruck dor Stimme betrift, durch welchen Aussprache und 

Artikulation erst ihren Charakter erhalten, so ist es damit freilich etwas Anderes. Diesen Ausdruck vcrscbaft 

s * 

man sich so leicht nicht durch blofse* Studium. In diesem so wesentlichen Thcile des Gesanges liegt ein Ge- 
heimnifs verborgen , das nur in einem naturhchen Verstande , und in der Zarlheit ehiea enipiindungsvollcn 

Herzens seine Auilosung findeU 

1 ■ 

F u n f t e s Kapitel. 

Von den verschiedencn Arten des Gesanges. 

Einle itung. 
Bis hierher war bios vom Mechanischen der Stimme und der Methode, einen gnten Sanger zu bilden, 

die Rede. Jetz schreiten wir zu dem, was den Charakter einer jrden besondern Galtung von Gesang ausmacht. 

Diese Materia erfordert viel Behuuamkcit ; denn wir rnochten nicht gern , dafs das Genie des Sangers 
*ich durch unsre Regcln Fesseln anlegen liefse; auch liegt es in der Sache, dafs die Regeln, die in dieser 
Hinsicht gcgeben werden, nicht auf alle Verandcrnngen und Gesangsmauieren passen konuen, welche die Mode 
unausbleiblich von Zeit zu Zeit in den Gang bringt. 
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Unsre Bclehrung soil bios darauf gerichtet seyn, zu bcstimmen, in welchem Styl die Verzierungen, nach 

Maafsgabe des Charakters einer jeden Gattung von Gesang, die wir kcnnllich machen werden, vnrgctrageu 

werdcn miiasen; keineswcgos aber werden wir mehr die Stelle bezcichnen, wo sie angebracht werden miissCn. 

Auch wollcn wir in Absicht der Passagen gerade keine Wahl treflexi • und unangemcrkt lasaen, an welchem 

Orte sie hingehdren. Dies alios ist Sache des Gcschmacks und der Mode, die sich durcb keine Kegel fest- 

halten laTst. — Jedoch ist es unsre Pflicht zu verhindern» dafs Sanger von der Freiheit, welche wir ilinen ge- 

statten, keinen Mifsbrancb machen ; wir werden ihnen deshalb die Mctbode und den Styl, wclcben die be- 

ruhmtesten Sanger Italiens bey den verschicdenen Gesangs- Artcn befolgt haben , deutlich zu machen suchen, und 

wenn sie diescn bcfolgcn f werden sie es cbenfalis dahin bringen, sich eincn Narnen zu machen. 

Anmerk. Sobald der Sclniler Allcs das, was in diesein Lchrbuch, in dem Anikcl von der Vokalisation, gesage wor- 
den, nach Moglichhcit in seine Gewalt bckomnicn bat, i»c es Saclie des Lchrcn» • fur ihn die Passagen, zu warden, 
womit er den Gesang to vcrschunern hat. imlefs milsien wir doch dem Lclaer zu bedenken geben, dafs wenn er 
jeden Schaler ohne Ausuahme allc moglichc At ten von Passagen macben lasscu wollle, er dadurch unfchlbar zei- 
gen wiirdo, dafs es ilun an Erfalirung und Mcthode gebricht; so wie er sich offeiibar utn seinen Zwcck , den er 
im Augfl hat, betriigen wilrde. Man hurt es ja alle Tage, dafs nicht jeder Stimme jede Passage glcich mogiich zu 
Jiiachcn is:. Der JLehrcr inn's also mil dem Cliarakter, der Kraft und Ilicgtamkeit der Slimnic des Schfllurs voll- 
komnien bckaunt scyn, hid ihn nidus singen zn lassen , was er nicht bezwingen kanu; oder aber die Zcit abwar- 
tcn , bis es dem £ huler durck voihcrgegangeno Lbung muglich gowordeu ist, Passagen mil Ncltigkeit und Au6- 
druck zu singen Man h&jrt es rccht seiir einer Passage an, ob sie vie' Zcit mid Muhe rum Lemen gekostet hat, 
und dies thut alienial dem guicit ElFekt derselben Abbruch. Will der Lehier demnach nach ciucr Methode ver- 
fahreu, dio der unsiigen entgegcu gesetzt ist: nun, so wird er es cifahren, dafs er Zeit und Millie veilohren hat 
und seinen Sclniler obendrcin ruiniit; denn es ist und bieibt eine ausgemachic YVahikeit, dafs, wenn er sein Na- 
turvermogen uberspannt, er an ilnn nichts welter, als cineu mittclm.tfsigcn Sanger Ziehen wild, der dazu veidammt 
lit, uiemals etwas in it Sichcrheit w.izen zu konnen. 

Audi 1 allien wir den Lchrcrn , ihren Schiilcrn unausgesctzt Mafsigung im Gobrauch der Passagen vorzupre- 
digen unil sie vor dei uuscligcii Sucht zu brodlren, ( Schnorkeleicn auzubringen) zu bcwaliren ; den Schiitem 
aber legen wir IUI llerz , diescn weisen Hath mit allcm Ernst zu bcfolgcn, und sich vor der lockendcu Gctahr 
des Bcispicls, und wnm audi dor Erfolg das UalcIigO Untemchroeu bey dieseni und jencm rcuoiuirton Sin- 
ger kronen sollte, sorgfaliig zu huten. 

Damit ist aber nicht gesagt, daft wir das Rrodiren des Gesanges ganz und gar abgebracht wissen wollcn. fin 
Gcgcntlieil; nur mul's es immer mit Cberlcsuug, mit Geschmack und Einsicht geschehcu. l)as Cbcitrcibcn taugt 
in keiner Saclie, Schon der gesnude Menschcnverstand verwirft die Mcihodc, Passagen auf Passagen zu haufen. 
Es ist das ein MiUbratich , dei ungefahr diesjibc widerwartigo Empfindiuig auf das Olir macht, it's der Anblick 
eines mit gothischeu Schnoikcloyen ilbeiladeueu Monuments, auf das Atigc. Ubeilafst man sich diescm Mifsbraucli 
einmal , bo geiaih man. ohne dais man es gewihr wird. aus einer Unschicklichkeit in die andere. Man wird so 
veibleudct, dafs man eineu Gesang. desscn Erfiuditng dem Komnositeur 6ftcis sehr viel Mahe machte, zu schmtik- 
ken glaubt , wahrond man ihn auf das unnatuvlichste eutstellt; dafs man sich Wundcr einbildet, was man fur 
Effekt machen wird, und gam und gar keineu liei voibringt , wcil Passagen, im Ubcrmaafs gehurt. eine die nndcre 
liimichtcn. rerner emsichi daraus der Fehlcr, dafs man di:r Aussprache alle Verstiludlichkeit benimmt, besonders 
wenn man auf undankbaie Vokale Schnorkel anbringt. Eudlich hat man fur die grofse Miiho die man sich gab, 
weiter nichts, als gerechtc Vorwiirfe vrwi Scitcn des vcrsijudigen Zuhurers zum Lohne, die niemals ausbleiben. 
Der rauschende Beifall, den soiche Uuschicklidikeiten mituuter wohl zu eihalien pfleffen , komint eutwoder von 
Lenten her, deneu ein clender Gesclimack zu Tboil geworden ist, oder von Sclmicichlein, oder es ist die L'nwis- 
acuheit, dio iicb hier zum Pachter aufwiiit. 

Erste Abtheilung. 

V o in Recitativ. 
Das Recitativ nShcrt sich unter alien Gattungen des Gesanges am mehrcaten dem Sprechen. Es iit 

cine in Noien gesetzte Deklamation. • 

Aus diescm ergiebt sich, dafs man es 6chr.cll inul langsam singen naifr , je nachdem es die verschiede- 

neu Accente der Leidenschaft fordcrn. Man mufs also belm Recitativ stets daran denken f dafs man zugleich 

singt und spricht, und dafs dieses Beides nie von einander getrennt seyn darf. 

■Anmerk. Hier durfta der hcilsame Rath: an manchen Stellen des Recitativt sicb nicht gSnzlich dem Sprechen zu 
uberlassen , an seinem Ortc seyn. Es ist ein nichiigcr Vorwand, dafs das Recitativ dadurch an Nachdruck und 
Wahrheit gewinne; dcuu man soil nur singend zu sprechen scheinen» und nicht wirklich sprechen. Diese 
Manier ist also verwerflich ; 1) J,«nim, weil man falsch zu intoniren schcint, wodurch man dem Ohre wehe thut, 
ohne weder der Yernunft noch der Empfindung GcnHge zu thun; 2) wed man sich dabey, im umgekeluten Sinne, 
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•ben der Vorvvurfe tchuldig macliC, die jene Sanger verdicncri, welch© Verse wie sin^end dcklamiren ; ami 
endlicb 3) weil bey einem musikalischen Schauspiel ein ftlr allemal mit dem Zuhurer die stillschwcigende t)ber- 
einkunft getrofFen woiden ist , dafs die Pcrsontn wclche man sickt, nicht sprecben. und nicbt gesprochen deklamL- 
ren, londern singen sollen. Rierauf berulit die ganze Tiuschnng;, uhd folglich das Vcrgnflgen des Zuhorers. Fangc 
in dem Moment, ,wo er den Akteur^singeml glaubt , • dieser mzu sprecheu r weg ist alter Zauber; dcr Zuhorer 
nieikt, dafs er between ist; und sun . wie man sich auf dem Theater einbildcn mag , durch Wiederhojung den 
Eindiuck zu veritarken* zerstort man ihn voUends ^anz, Was wiirde man von einem Traucrspiclc » das gesprochen 
wird, sagen, wenn der Akteur auf ciumal nnfangen wollte, StcIIeu aus seiner Rolle Keciuiivmafsig zu dcklaniireu? 
iWiu wir4d allgejTiein mit dem Urtheile ieriigtseyor daft dev Schauspielpr den Versund verldlitexi hat und riclit 
weifs, was «r wilL Nun, ist es etwa mit dem Saucer . der ploulich mitten in cuiciu Recitativ zu sprcchen aniaiv 
gen wollte, anders? ( 
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Urn das Recitatir musikalisch zu'skandiren,-ist jiothwcndig, dab man bci dem ersten Anklang und dem 
Ausgang der Phrase fest intonire und dcr Sthnme auf diesen bciden Theilen derselben Nachdruck gebe, doch 
ohne zu sehr zu dehnen. 
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Um die Art, wie die Italiener das Recitafiv eprechen mit der, Me tlie Franzosen cs sprcchen sollicn, 

«*.'.. . . . • • , ■ • - ■ 

zu vereinigen, so dunkt uns, ist cs am bes*cn, man tvagt das erziihlcnde llecilativ (le licciiatij, Jebite) ganz 
eiufach und schmuckios vor, urrd erlanbt srch -n«r «lann ganz kurze Vcrzienuiijcn f wenn ein Vers oder ein 
Theil desselbcn vorkommt, worin Anniuth oder cine atigcnellme Empfindung "herrscht. 
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Auf dem Theater mufs das Recitativ liur mit sehr maTsiger Vcrzicrung gesungen werdm ; im Konzerte 
hingegen , wo Handhing und Illusion weglalit, gcht es schon eher an, dafs man sich ctwas mchr ausbreitet 
und weniger strcnge verfahrU Unterdefs mufs man sitb audi lucr gar sehr vor dem L'berUcibeu in Achi 
nehmen. S ' ' ; " 
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Man fibcrrirnmt sich Iun r.nd wilder so in Sehn6rkeln,*man enuiellr d#s.r.ecitatir so sehr, dafs man oft Miilie bat, es von 
ciiVcr JJravour- Arie zu untcrsclieiden. Diese giJulicbe IVl^iiicr ii.ibcu wir deu liaiieneiu zu danl^cn. So sehr man 
Rechtliat sie ID dem, was sic Gutes ha ben , uacbznaluilcn ; so uniccbt Int man, wenn man cs ilinen Iiicrin nachthut. 
Das Kaiikaniimafsigc ist Oberall vt>m Lbcl. Dieser' Miftbraucli im Manieriirn bteibt rwar in a\\cr lfin*iclu ladolns- 
wiixdtg; unterdefs gcht es doch allenfals noch damit an. warn man eip Rcc-itmv ror Ziihurcrn iu eincr frcntden 
Spraclie zu singen hat v von ivciclirr sife keiji Wort verstcben. Abtr unei uriiglicli i.illi dics«i Mifsbiauch u\ uusrer 
•igenen Laudospi.iche. 

Jetzt wollcn ,wir einigc Beispiele von Versqn .geben, auf welchen man sich beim Recitativ Vcrzierungrn 
drlauben darf. Jedoch werden wir aelber wedcr hicr, noch weiler in der Folge , die Passagen und Vcrziernn- 
gen, die sich darauf macheu lassen,- in "Nnten angeben , weil wir unserm Grund«alz: so etwas mtiissc dem Lch- 
rer und dem (wohlverstauden. gescbinackvollen^ Sanger selbcr ubcrlassen werden, getrcu bleiben wol- 
len. (S. icg.) '-; . ; t 

Von dieser Stelte bis zu der Arie, ksnn man dies Recitativ mit angenchmen , lieblichen Passagen, die 
abcr nur fcurz seyn diirfen und mit sehr viel Grazle und Ausdruck gesungen werden miissen , durchwtben. 
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Es aey an diesen Beispielen genug, da sie hiureichend sind, um den Charakter solcher Verse, die im 
Recitativ Verschonerungen zulassen, kenntlich zu macben* t • - . .^ * . 
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Die Italiener pflegen , nach einer durchgangigen Meihode, im Recitativ allemal cinige Notcn zu vera'n- 

dern , um der einfachen und eiutdnigen Meludie desselben mehr Eleganz und Geschniack zu geben. Diesc 

Methode, mit Vorbehalt einiger Ausnahmen, verdient wohl beibehalten zu werden. 
■ *#*-.,.#»/ 

Uter aintlcmige Beispiele von StcJIen, wo die Italiener ihre Notenvcranderung anbringen. * « 

Anmerk. Die umgekehrten Meinen No<en , die man bier bvi den Ilauptnoten des Recitatirs siebt, bezciebnen die Ver- 
Snderungen, welcho man mit den in der Melodic goscbriebenen llnnptaoien voiiuniini, and die denn, statt dieser leiz- 
tcrn, gesungen werden. 

, Diese Beispiele konnen fur alle Tone geltcn. (S. 130. ) 
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Dans Fopera deDAKDANUSpar SACCHJM . Arte 2*. Scene 2'. 
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Dardanus* 



He - las I vous m'en .tendez. vous vo _ 




ez moii es - poir : 
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nom de la. moar le plus ten - di 




re ue , me re 



_ f 'j - sez - pas le plai - sir de la voir # 



Dans ORPHEE parGLUK.Ade IV Scene 2*. 
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Orphefc* 







A tya . 
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Nous pouvous nous flat-ter de 1 "espoir le plus douxj Cy-beleet Pa. mour sont pour nous. 
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Dans ROLAND Par PICCIU^NI . Ac«e 17 Scene It j, m 

i - f . i r/c -F-+t n r c T =? 



. Angfelujue 




p 



^l 



He . las ! he' - las ! que Me _ dor a de char _ raes ! 
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Medor • 



Didon • 



i mm. ■ v p | i =g= 

Inl Je 1 'at - (ends . .^ 



Dans DIDON' par PICCIKM • Act* 2?£cene3* 




f p r i 
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... vos dangers von I me remplir d ' al _ Jar _ mes . 

u ^- i n ii 





J' al vii descendre en larmes . Un a-mant me re-tient . Que pour la renomme .e. 'Doufer de Ieur vie - ioi _ re • 
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N 'est plus ce qu'il sou _haite# Seigneur vous le vou.lez • S arme contre ma gloire. . H'-las . ii fa J J ait bien qu une si noble en. 




_tre ame. Et ce-lui des fin -mains. Vont r 'ouvrir mes blea.snrei* Vous plaindrez-voua ton. lours. rQuece diseoiirs s a.dreaae? 
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Inspire des me-pris? Qu/il me me. prise. Sp haine ou *a ten. dresse . K en sera pas ja -louse- Com me elle m* a trai.te! 
t * 2 ht 6 X ft' 6 * ' 




C'est Hector. di -salt elle. Vous m'aimerez ma -dame. 




Livrer voire victnne. Je suis pret a vous sun-re* Soncteur de votre 
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main- L encourager en - core* P*tu 
7 5 7 $ 




* * *5%m sir. g. e^ i 

rtedonner a rooi n'at-ten-dait qu'un refus. 



Touiours la tyran.nr.e. II la gourerne en 




an - ce 



pe.re. Puis (ju ll le vent . Nan • je netrouble point* Qu avee rooms de con .train* e. Dans une lon-gue en- f 
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Je re -vois voi ap „ pas • Voici ce que l "es. pe-re . Ou moms de modes _ ti _e • Con. sen -fez seu -le - ment • 




Ou voui puissiez sous.Crire 
1 i 



Dpnt vous e-tiez at-teinte. Et depuisquand ma. dame/ Elle memeoffen.se. e. Pouvait nie preser. 

x Tj"| ' hi ■ ' hi ll .^l .1 




ver. Vous la croyez'fi -delle/ Que le cherchais tou-jours. De l'affliger soi meme. Vba yeux aura*ient pu feindre-Ailje e.vite vos 

■"* 1 hi' 1 i j i ir l i .i." ij i i ■ j 





ytux.- Ah! vous deviez du moins. Une loi frop se_ ve -re. De? votre bone he •, o ciel . Puis* je J *ap. prendre; Ah. que de man -dez- 

ii ,l \,\t.:i i j if ' Ti |f I 1 || : 
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vous? . Quel changement o Dieux! Qu'ils viennent essayer. J<- puis voir sans 

( \ » J i i 1 ^-ttttt; ==t fj big 



al .larmes • 

ir hi" 



La pompe el I a lie- grease 
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"Das' wiiren ungcfShr die Brispiclc von alien jenen Stellen in Recitativen, wo die Notenreranderung, wie sie' 
die Italiener haben, statt finden kann. Wenn man diese Beispiele genauer betrachtet, wird man finden, dafs dicse 
Veriindening nur mit eincm solchen Ton vorgenommttti wird, der mehrmale hinter cinander vorkummt , und dais 

* - 

man sic nur auf dem guten Takttheil eincr musikalischen Phrase anbsingt, nicmalt aber auf cinera schlechteu. Die 
Noten auf. langen Sylben fallen alletiial auf die gutein- Takttheile. • • ■ 
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Da es rich von selbst vcrsteht , . dafs die.Bewegnng,. in welcher das.Ilccitativ gesungen werden mufs , sich 

■ 

liberal! nach dem Sinn und Geist der deklamirten Stellc richte , so haltcn wir es ftir iib'erfliissig, davon Beispiele 
zu geben. Bcsser, gar keine zu geben , als darin unvollstandig zu bleiben. Auch hier niiissen das Gefuhl und 
der Geschmack des Lehrers das Beste thun. 









• ' Z-w e i t e A b t h e i 1 u"n g.- 

V o m Can labile. 






I Das Wort Cantabile 9 bedeutet singe nd. — Fiir das Can labile schickt sicli keine andcre / als cine 

v. " ' 

iiberauq gemnfsigtc Bewegung. 

Das Caniabilc ist fiir die Vokalmusik, was einst die Adagio's von Corelli, von Geminiani, vorziiglich 
VOn Tat tini und nach ihm von Nardini, fiir die Inslrumcntalmusik warcn. Diesc kunnen als Muster in 
diet»em Genre angcsehen werdcn. • " " " " 

Mu9ter von Cantabile's fiir den Gesang wird man hinten f unter den Aricn.dicser Gattung finden, die wir 
von den hcnihmtesten Meistern mittheilen werden. 
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Am Schlusse dieses Werkcs, wie schon gesagt, werden Geiangstftcke dieser Gattung, und der flbrigen , woron in den 
iiAchfolgcnden Abschnirten noch die Rede seyn unci, vorkotntneiu Diesc Stflche, welche als Muster von tchtmer Ein- 
fait und Reinheit zu betrachten sind 9 kOnnen xuglcich zu Ubungsbeispiclcn dienen* nacli welohen man <=olfeggiren» 
vokalisiren nud mit den Worten sin pen lerncn kann. Man hat cine ganz firaplo Klavier- Beglcitung ln'nzugefflgt, 
urn die Ausffthmng derselben zu exleichtern. 
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Ein Musikstuck wie das Cantabile, ist am allerschwersten auszufiihren: daher kann es nur eigentlich in 

i ' seiner ganzen Schonheit von Sangeni von dem grofsten Talent gesungen werden; denn es gehort dazu eine Stim- 

me, die aile erforderlichen Eigcnechaften auf das vollkonimenste in sich vereinigt, und die strengste Kunstme- 

l thode. ...... » » 

- • 
• Zum guten Vortrage des Cantabile gehdrt, i) dafs man die Kunst ganz vollkommen in seiner Gewalt 

, habe, den Ton auszuziehen, und an dem gehorigen Ort Athem zu holen und ihn lange an sich zu halten; 

J denn gerade diese Gattung des Gesanges giebt am dftereten Gelegenheit, das Messa di voce anzuwenden. fl) Ge- 

% , hort dazu , dafs man die Gesangperioden , die Verzierungen und Passagen mit Ausdruck und mit dem Adel, 

der dem Cantabile ganz vorziiglich eigen ist, vorzutragen verstehe; und 3) dafs man in das Portamento der 

Siiuirue viel Markiges und Salbung gleichsam, hineinlege* . t mi 

» Der Styl des Cantabile vertragt nicht viel Passagenwerk ; im Gegentheil fordert er sehr viel Einfalt. Die 

Passagen und sonstigen Verzierungen miissen mit einer gewissen Breitc, die der Bewegung* welcbe dieses 
Genre zu haben pflegt , zukommt, gemacht werden; das heifst, sie miissen langsaraer, als irgendwo ausfallen, 
jedorh so, dafs sie nicht schwer und plump klingen. Eleganz, Leichtigkeit und Ausdruck brauchen darunter 

im geringsten nicht zu verlieren. 

*■ 
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Diese anders genonimenen Noten eeben der Melodie des Recilativs mehr Weichheit und Ausdruck, beson- 
ders, wo es darauf ankommt, sanft- lcidenschaftliche Situationen darzustellen, z. B Schmerz, Traurigkeit, Liebc, ' 

Frcundschaft u. s. W. Hingegen sind wir der Meinung, dafs, wenn'man starke Leidenschaftcn , z. Bi Zorn , Ei- 
fcrsucht. Schrecken, iiberhaunt Empfinduneen ausziuiruckcn hat, die mit Ener-zie und selbst mit einiger Ilauhig- 
keil deklamirt seyn wollen, man sich dieser veranderten Noten zu enthalten, wciugstens nur solche anz.ubringen 
hat , welche der kraftigern Diktion keincn Eintrag thun." 
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Dies ware es ungefahr, was sich von dem Cautabile im Allgcmelnen sagcn lafot. Alles Ubrige besteht 
in einzelnen, besondern Anwendiingen , die guiizKch sowohl vom Geschmack ilea Lchrers, als von der Faliig- 

■ 

keit und gutcn Applikation dcs Schulers abhangen. 
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Dieses Genre des Cantabile, das man mit Am grOfsten Recht das non plut ultrm des Gcsanges iienncn kann, wird jet/t 
un<*luckliclier- und unverantwortlicher Wcise, sowohl in der Instrumental- als Vokalmusik vcrnnrhhfsigt , "der 
vielmehr ganz zu Gruudj gcrichiet Es ware zu wrtnschcn . man konnta es wicder in scin clicmaligei schemes 
Lebcn zuruckversctzen; wir warden den ernstlichon Studiru , welche demscll>cn vorangchen massen, ganz unstrci- 
tig vortrcfliche Sanger zu verJankcn haben, die urn QUI her entstchen wilrden.. Aber leider Gottes! hat kein 
Mensch seit einigcr Zeit mehr Lust, zu stiulicren; man will so cilig als muglich geniefsen. Sobald uusre juugen 
Leuie rncrken, dafs sic cine passable, wohl gar cine schone Stimme und oblige Anlage haben , so eilen sic rasch 
vorwiuts, ohne sich urn das zu bekummcrn , was ihncn noch fehlt, und oline etwas Ordentlichcs gelernt tu haben. 
Die ersien Beifallsbczeugungcn , die sic — ficiiich allcmal nur von Ignoranten und etlichen gefilligcn Schmeich- 
| ern — cihahcn, halten sic filr den sicherstcn Hflrgen chics T.ilcnts , das sic zu haben sich einbilden, und f&X cine 
liiulungliche A ufforderung, es nun bey dem Studiercn bewenden zu lassen, ohncrachtet sie es noch eigcntlicb gar 
nicht angefangen haben. lleut zu Tage will man geschickt scyii , ohne sich darum die mindesie Mulie zu gebeu; 
uml wenn man allcnfalls cinige kleine Bemilhung anwendct, so lauft sie darauf hinaus, dafs man. durch Nachahmcn 
schlechter Muster, zu scinen schon vorhandencn Natuifehlcru noch Gcwohuiicitsfehlcr gesellt, und die Gaben, 
die man von der Natur crhiclt, nocli vollcnds zu Grunde richtct. Was ist von alle dera die Folge? — Dafs man 
nil' 1. -.11 wo man hingcht um singen zu hOren, mit wcuigeu Ansnahmcn, Tadcl und Vorwflrfe in Bereitschaft halten 
mufs, Ilicr ist eincr, der sich in uuendliche lloloraturcn voilieit, die ohne alien Geschmack, und oheudreiu slum- 
nerhaft ausgefuhrt, noch dazu mit der Grundhaimonic iu dem schrcyendstun Widerspruch stcheu; dort meckei t ein 
Anderer Kouladcn und Triller daher. Ein Andcrcr wiedcr u^gt alles hochst plan und roh vor, vcrriickt aire Augcn- 
blick das Zeitmaafs und sclireyt so gi.1ulich drauf los , dafs man die Ohien zuhalteu muchte; und — was das 
Tollsie ist — so etwas mochte er gern fur ein unfchlbarca Zrkhen von Wiirme und cmpfiudungsvoller Sprache der 
Biirme gehalten wissen. Kurz, fast ubcrall sieht man Sanger auftretcn. die falsch singen , schlccht prononciren, 
und — mi mi en ; und, das soil man denn fur eine kostliche Manier halten, die Stimme zu iragen, filr Zcicheu dcs 
wahren Gefuhls und des Schten Ausdrucksl — Untcrdefs , so etwas wild IiOchlich applaudirtl Was abor ist davon 
der Giund? — Dieses, dafs der Mangel allcs Studiums und eiuer guien Schule r» nun cndlich dahin hat koinmcn 
lassen, dafs der wahvc Gcfichmack xind die wain haft sffu-no Art zu smgcu , glasttch vcniichict und veibannt wor- 
den sind, so dafs man itn Publikum kaum mchr eino Ahndung davon hat. Ohne alien Zweifol hat das ungcbildete 
und sich scincm fchlcrhaftcn Schlcndrian hingebende Volk gemciner Sanger den Geschmack dcs Publikuma allmahlig 
verdorben; und daher kommt es, dafs dieses jctzo das Mittclmafsige filr gut, und das ausgemacht Schlechte fflr ganz 
ertraglith halt. Da es nun obendrein an gutcn Mustern fehlt, die allcnfalls noch im Standc waren , das Publikum 
wicder zum Bcssern umzustimmen : so vevdirbt dieses wieder von der andcrn Seite die j linger n nachwachsenden 
Sanger, und unterhalt bey diesen tagtagiich den Wahn, von dem das Publikum sclbcr das Opfer geworden ist. 

Doch vielleicht bewirkt die Zeit nach und nach eine glilckliche Veranderung , die diese Bcmeikungen bier, 
welche wir noihgedningen haben raachen miUsen, um unsre Schiller recht lebhaft vor der Gcfahr dcs schlcchten 
Bcispiols zu wamen , ubcrfiilfsig machen wixd. Unterdcfa waien wir es um schuldig, dies Glaubensbekenntnifs 
darOber hier abzulcgen. (jbrigen# gestehen wir gem, dafs, so sehr es schlechte Muster um uns her giebt, es auch 
an gutcn nicht fehlt, welche nacbgeahmt zu werden verdiencn. Es koramt nur darauf an, dafs mux sie aufzu- 
fiiiden wissc. 

Dricte Abtheilung. 

1 

V o m Andante. 

Daa Andante eteht zwischen dem Lebhaften (Vivace) und dem Langsamcn (Lento) in der Mitte, und hat 
also eine gemiifeigte Bewegung. 

Der Styl des Andante iat gefallig, angenehm; es mufs also mit viel Au6druck, Leichligkett und An- 
muth der Stimme vorgetragen werden. 

Fassagen und Manieren nehmen den Charakter der Gattung an, in welcner man eingt; und also miissen 
eie hier von edler Einfalt seyn, und nicht die Melodie uberladen. Auch miissen sie ganz in der Bewegung, 
wic sie sich fur diese Gattung des Gesanges schiefct, vorgetragen werden, folglich weder su geschwind, noch 
zu gcschleppt, sondern so wic es dem Style des Andante gemaTs ist. 
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Vierte Abtheilung. 

' Vom Allegro. 

Allegro bedcutet, nach den Italienern : in lebhaftcr Bewegung. Diese tot abcr mehreren Gesangsarten eigen, 
und vertragt also mancherley SchatLierungen. Das Allegro, von wclchcm whr sogleich sprechen werden, bezieht 
sich nur auf die Bravour- Arte. 

Bey dieser kann cin Siinger vorziiglich zeigen, ob er Bicgsamkeit , Kraft und Gleichheit der Stimme, 
und ob er Prazision und Akkuratesse in der Ausfuhrung besitzt. ' 

Da, wenige Falle ausgenommen , es hierbey nicht gcrade auf leidenschaftlicben Ausdruck aukommt, so 
hat der Sanger freyes Feld f sich noch ausser jcncn Passagen, die ihm vom Komponislen vorgcschriebcn sind, 
zu zeigen und Alios, was er vermag zu wagen ; also kann er ganz neue Passagen einstreuen, nur miissen sie 
niit der Harmonie im Orchester in keinem Widersprach stehen. Auf diese Weise ist der Sanger sicher, date 
er weder die Vernunft, noch die dramatische Konvenienz wider sich hat; denn man ist darin einig, dab Bra- 
vourarien fur das Theater ausdrucklich darum geschrieben werden, damit der Sanger die Kraft und den Urn* 
fang seiner Stimme zeigen, und mit seincm Talente glanzen konne. ' 

Die Manieren und Verschonerungen , welche in Bravouraricn angebracht werden , miissen rasch seyn, 
cloch aber darf cs ihncn nie an Sauberkeit, Rundung, Gescbmeidigkeit und Energie fehlen. 

Es ist hier nicht noting » eine einzige Bravourarie als Bcispiel herzusctzen. Diese Gattung von Aden 
ist so bekannt, es sind deren so vicle von den beriihmteslen Tonsctzcrn vorhanden, welche zur Ubung dienen 
konnen, dafs es uns ganz itberfluTsig schcint 9 uns weiter dabey aufzuhalten. Nur dies wollen wir noch be- 
merken, dafs die Bravouraricn, die in Italicn ihrcn Ursprung haben, dort fast ganz aus der Mode gekommcn 
sind; wahrscheinlich werden sie das audi bald in Frankreidi. 

* 

Von der Kadenz (point d'orgtie) , und der Fermate (point de suspension). 

Von der Kadenz lafst sich am sdiicklidisten bey Gelcgenheit der Bravourarie sprechen ; daher haben 
wir diese Materie bis hieher verspart. 

So wie man in der Kegel in einem Instrumental - Konzert die Kadenz am Ende des ersten Satzee und 
des Adagio's anzubringen pflegt, eben eo pfiegen fiie die Komponislen fur den Schlufs einer Bravour- und einer 
Cantabile - Arie aufzusparen. 

Die Kadenz ( Cadenza) mufs mit Einem At hem gemacht werden. Die Sanger aus den beriihmtesten 
Schulen Italiens sind niemals von dicsem Gesetz abgewichen , und aile Singschulen haben dieses Gesetz mit 
allcr mdglichen Skrupulositiit respektirt. ' 

Seit einiger Zeit hat man die Kadenz am Schltisse der Bravourarie abkommen lassen, und die Komponisten haben dies 
auf ausdruckliches Verlangen der Sanger getban. Elienials wflrdcn die italicniichen Singer, und selbst mchrero 
Sanger unsercr Zeit ihrcn Rttf gefihrdet gcglaubt haben, wenn sie keine riadcuz gemacht hatten. Sie hatten dafiir 
ihrc guten Grande. Diese sind nun zwar dieselben geblieben , aber man verfallt daruber in den entgegengtfseutcii 
Fabler » sich aus der Kunst, den Athem nach einer vorgeschriebenen Methode lange an sich zu halten, nicht ruekr 
besonders viol zu machen. Es ist daher Zeit, dieses in Veiges6enheit gerathene Gesetz wieder in seine vorige 
Kraft cinzusetzen. 

Die Schlufs -Kadenz mufs, nach der Regel, mit einem messa di voce anfangen, und sich in einem Tril- 
ler endigen. Wer eine solche Kadenz, der strcngen Regel gemaTs, auf einem Athcmzuge machen will, der 
priife vorher wohl seine Krafte, damit ea. ihm an hinlanglichem Athem nicht fehle , um eie auch mit Bequem- 
lichkeit zu Ende zu bringen. 

Die Fermate {Fermata ital. , Stillstand, Ruhepunkt) fallt im Lauf einer Arie auf die Dominante, 

odcr auf die Median te etc. 

Man mag aie nun durch Passagcnwerk verlangern, oder sich dabey bios auf ein messa di voce beschran- 
ken, mit welchem'die Fermate auf jeden Fall anheben mufs, 80 mufs man sie, wie die Kadenz , in einem 
Athem ausfuhren. 
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In diesen bciden Fallen, besonders aber bey der Kadcne, hat der Sanger Gelegenheit sich in Passagen 
mit aller Freiheit zu verbreiten und zu zeigen, ob er Imagination hat, ob er ein Musikus ist, ob er die Har- 
monie versteht, und Modulationen gescbickt mit einandcr zu vcrketten weifs, und ob er anf einc natiirliche und 
un"ezwuii°ene Art auf dem Punkt, von welchcin er abzuweichen den Muth hatlc, wieder zuriickzukehren weifs. 

Fiinfte Abtheilung. 

V O m Agitata. 

Das italienische Wort, buchstiiblich genornmen, bedeutet bewegt; figurlich aber bedeutet es: leiden- 
schaftlich, delirirend, and zeigt eine innerc Aufregung del Gcmiiths an. 

Die Bewegung des A citato ist im Allgemeinen lebhaft und markirt. 

Diese Gattung von Gesang ist vorziiglich dazu gecignct » die Situationen der Verz wci fl un g, des 
heftigen Schmerzes, des Zornes, der Eifersucht etc. auf eine krafuge Art darzustcllen. Das Agitato 
ist also im Grunde ein muaikalisches Delirium, das nicht ohne Warme, ohne eine Art von Selbstvergessenheit 
und Uberspannung gedacht werden kann. 

In einer Arie dieser Art , worin es ganz auf den bestimmtesten Ausdruck ankSmmt, sind Broderien und 
Passagen sehr iibel angebracht, tie mufstcn denn zur Noth kurz und vortibergchend seyn, und an Stellen vor- 
kommen, wo der innere GemuthsaufYuhr seineu hochslen Grad errcicht hat. Einige Manieren sind indefs nicht 
ganzlich davon auszuschhefsen; im Gcgentheil, mit dem g«horigcn Grad von Kraft und Schnelligkeit ange- 
bracht , wo der Sinn der Worte dadurch gehoben wird , konncn sie einer solchcn Arie auf gewisse Weise Ele- 
ganz ertheilcu, die nirgend schadct, iiberall gut angebraclit ist, wofern es nur mit Geschmack und Einsicht 
geschieht. 

Secliste Abtheilung. 

Von dem syllabischen Genre der Arie. 

Darunter versteht man eine solche Arie, wo auf jedc Sylbe eine Note gesetzt ist; mit andern Worten, 
eine Arie, welche jede Art von Vcrzierung und Passagen, so wic alle die Hulfsmittel, wodurch ein Sanger bey 
andern Gattungen von Arien sein Talent gehend zu machen eucht, verschmaht. Es ist also im Grunde weiter 
nichts, als eine besondere Weise m usik aiisch zu sprechen; daher nenncn sie auch die Italiener Aria 
parlante. Sie laTst ailc Arten von Bewegung zu , die langsame (lento) ausgenommen. Sie verlangt t um 
gut gestingen zu werden, viel Geschick und Sicherhcit, eine sehr feste Intonation, eine sehr sorgffcltige Aus- 
sprache und Artikulation. Auch gehcirt haupUachlich dazu, dafs man den musikalischen Rythmue besonders 
fuhlbar mache, und der Stinime auf den guten Takttheilcn Nachdruck gebe, jedoch dies alles ohne Ubertreibung. 

In komischen Opern kommen alle Augenblicke Stellen von diesem syllabischen Genre vor. Ehemals 
komponirte man solche Arien auch fiir das ernsthahe Operngenre; in Metastasio's Wcrken kommen Verse von 

■ 

einein ganz besondern Rylhmus fiir diese Art von Arien vor. Jelzt sind sie aus der Mode, und man hat sie 
noch bios fur die komische Oper librig behalten. 

Siebente Abtheilung. 

Vom Ron do , und von Arien in doppelter Bewegung. ' 

Es giebt raehrcrley Arten von Rondo's, nehmlich: heiterc oder emsthafte, anmuthige oder 
tra urige. 

Ein Rondo kann eben so gut nur Eine, als zwey einander ganz entgegengesetzte Bewcgungen haben; 
dies hangt bios von dem Sinn der Worte und der Phantasic des Komponisten ab. 

Ein Rondo besteht aus mehrern Strophen oder Reprisen , nach deren jeden die erstc imraer weiter an- 
fdngt. Es kommt auf das Talent des Singer* an , um diese crste Reprise bey ibrer jedesmaligen Wiederkehr 
zu verandern zu wissen , damit keine kahle Einlormigkcit entstehe. 

Im Rondeau vorziiglich ubertrcHen die italienischrn Sanger alle andern weit. Ohne der Grundharmoni* 
das Geringste zu vergeben , wissen sie den Satz der ersten Periode so mannigfaltig zu machen und ihn so 
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allerliebst auszuschmiicken , dafs es immer verschieden und reich an neuer Kunst erscheint. Damlt die Zu- 

. 
horer dexi Sangern aber fur ihre Variationen Dank wissen, in welchc sie den ersten Satz einfassen, so eorgen 

sie gehorig claim-, dafs sie ihn zu Anfang in seiner ganzen Einfalt und gauz so horen lasscn, wie ihn dcr 

Komponist geschrieben hat. Auf diese Weise ist dcr Zuhorer im Stande zu erkennen, was der Sanger von 

dem Seinigen hinzuthut, und dieser darf nicht sorgen, dafs er seinen beabsichiigten Effekt verfehlen wird. 

Es gehort viel Geschmack und naturlicher Ausdruck dazu, um ein Rondo gut zu singen ; auch Em- 
pfindung, doch wcniger tiefe, als beim Agitato. 

Das Rondo von zwey Bewegungen, wovon die erste langsam, die andere lebhaft ist, hat einen gedop- 
pelten oder gemischten Charakter, der, was den Styl in der ersten Bewegung bctrift, das Mittel halt 
zwischen dem Cantabile und dem Andante; und der in der zwciten Bewegung, sich dem Genre des Agitato 
nahcrt. Es behalt aber immer einen Anstrich von Anmuth , der sich dahingegen fur das letztgenannte Genre 
gar nicht schickt; nach diesem lafst sich der Styl, in welchem die Verzierungen im Gesange beim Rondo vor- 

getragen werden miissen , bestimmen. 

Anmerk. Sarti, ein berrthmter Kompositeur, der nicht allein in der Musik, tondern auch in der Mathematik iehr 
griiiiclliche Kenntnisse hatte, hat zuerst dem Rondo diescn Zitschnitt gegebrn. Es war zu Rom, wo er tur den 
beruhmten Singer Millico dat tch6ne Rondo auf die YVorte: Un amante sventurato etc. macine, daa nachher zum 
Muster filr alio Rondo's von gedoppeltem Charakter gedient hat. ' 

Bei der Partie in der ersten Bewegung miissen die Verzierungen weder von dcr edlcrn Art scyn, wie 
beim Cantabile, noch /von der Icichten, wie im Andante. Man mufs also zwischen bciden das Mittel halten, 
dubei aber stets bedenhen , dafs , wenn gleich Bewegung und Ausdruck der Verzierungen sirh nach der jedes- 
maligen Galtung richten , sie dennoch stets ihren eigenlhiimlichen Accent behalten miissen. Bei der andern 
Bewegung mufs man Verzierungen wahlen, wie im Allegro; aber ihncn gleichsam nu-hr Grazie und Ade ^e- 
ben , als in der Bravour- Arie. Beim Rondo, das in Einer Bewegung bleibt, erhalien die Mauiereu durch- 
gehends den Charakter, wie er dieser Bewegung viberhaupt angemessen ist. 

Es giebt so viel und so mancherley Rondo's, die uberall bekannt 6ind, dafs wir es ganzlich fiir iiber- 
flufsig haiten, Nachw^isung zu geben , welches Stiick als Muster dem andern vorzuziehen sey. honnen sich 
die Schiiler doch alle die, welche im Theater oder im Konzcrt allgemeinen Beifall erhalten haben, zu ihrer 
L'bung auswahlen. 

Was die Arien betrift, die eine doppelte Bewegung haben, so gilt von ihnen dasselbe, wie von den 
ahnlichen Rondo's: sie gehoren zum gemischten Genre, und darum nennen sie auch die Italiener Arien von 
gedoppeltem Charakter. Die Bewegung der ersten Partie ist gewohnlich langsam und in dem Charakter 
des Cantabile; die dcr andern Partie ist lebhaft, und fast wie im Charakter des Agitato. 

Aus alle dem ergiebt sich nun sehr leicht, in welchem Styl solche Arien gesungen werden miissen, 
und wir verweisen in dieser Hinsicht den Sanger auf die zweite Abtheilung dieses Kapitels, welche vom Can- 
tabile handelt, und auf die fiinfte, wo vom Agitato die Rede ist* 

Aufser den angtfiihrten Charaktereu von Gesang, giebt es noch mehrere andere, welche im Grande nur 
Srhattirnugen von jenen , und von ihnen abgeleitet sind; man kann also diejenigen, welche wir bisher aus- 
cinander g^setzt haben, als die hauptsachlichsten betrachtcn, und sich bei der Behandlung der Gesange, die 
von ihnen entspringen , darnach richten. 

Es wurde viel zu weit fuhren, wenn wir von alien diesen Niiancen, die eben so viel verschiedene Cha- 
raktcre bilden , hier sprechen wollten. Studium, Beurtheilungskraft, Gefuhl und Geschmack werden einen 
Sanger am besten lchren , wie er sie von einander zu unterscheiden und in welche Klasse er sie zu setzen 
hat. Dies wird ihn zugleich den Styl von selbst finden lassen , in welchem sie vorgetragen werden iuiissen. 
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Sechstes Kapitel. 

Vom Ausdruck. ( 
Der Ausdruck im Gesang ist ein Geschcnk der Natur; die Kunst wiirde es vergebens suchen , ihn 
nachzuahmen. Man kann alien falls cine Erklarung da von geben , ihn leiten ; abcr lehren kann man ihn den 
Sanger nicht. 

4 

Ein kalter, gefiihlloeer Mcnsch wird ein ganz geschickter, abcr nimmermehr ein ausdrucksvoller Sanger 
werden konnen. 

Der Ausdruck ist eine Folge von angestammtem Gefiihl; unterdefs, nm stets mit Ausdruck singen zu 
konnen, dazu ist gerade nicht nolhig 9 dafs man sich seinem ganzen Gefiihl, das n riser Herz erfullt, uberlasse. 

Ohne Wahrheit ist kein Ausdruck moglich ; was die Empfindung, welche man auszudrticken hat, 
iibersteigt, gchort eben so wenig mehr zur Wahrheit des Ausdrucks, als was unter derselben bleibt. T&glich 
hurt man bald Sanger, die eiskalt sind , und wieder welche, die sicli in Empfindung ubernehmon; die erstern 
erreichen den Zwcck des Gesangcs gar nicht, die andern iibertreiben den Eilekt. Beide mifsfallcn gleich sehr, 
wcil sie sich von der Wahrheit entfernen. 

Um nun beide Klippcn, an welchen man schcitern kann, zu vermeiden , mufs man damit an fan gen, dafs 
man sich eine genaue und treue Kenntnifs seiner physischen und moraliffchen Vermdgen vcrschaft'e, tim zu 
wissen t wie weit man damit ausreicht, und wie man sie, nach den Studicn und Erfahrungen , die man sich 
von deni Charakter, dem Gauge und Ausdruck der Leidcnschaften der Menschen in dct btir^erlichen Gesell- 
schaft erworben hat, anzuwenden habe. 

Achilles und Thersites; Medea und Antigone; Alexander und Panurgos werden, bei 
gleicher Lcidenschaft, einen sehr ungleichcn Ausdruck derselbcn haben, 

Der Geiet mufs die Empfindung leiten, und er selbst mufs wieder von der Kenntnifs des Menschen, 
wie cr sich zii alien Zeiten und unter alien Volkern darstcllt, geleitet werden. 

Dies frcitich setzt ein langwieriges und miihseliges Studium voraus; aber dieses Studium ist durchaus 
unerlafslich fur einen Sanger, der sich dem Theater widmet. Ohne dieses giebt es schlechlerdings keine Wahr- 
heit; ohne Wahrheit ist ktin Ausdruck moglich; ohne Ausdruck ist es vergebens von Geschmack zu sprechen: 
und bcides Letztere, Geschmack und Ausdruck, macht den dramatischen Sanger. 

Unter dem Worte Geschmack, wollcn wir hier nicht die Grazie und Eleganz verstanden wiiien , wodnrch ein Sin- 
ger seinen Gesang verschoncrt; Geschmack, alt Folge des Ausdrucks, bedentet vielmehr jener natilrliche T a k t p 
Allot an seiner gchorigen Steltc und zu rechtcr Zeit y.u limn. Jenes Deides andcrt sich nach Zeit mid Ort; et 
entstcht daraus ein Modegcschmack, der eudlich wieder in Vergetsenheit gcr.it h und einer andern Art zu singi a 
Plat/, niacin. Ilingeren der Geschmack, von wclchcm hier, nnd fast in alien iibiigen Artikcln dieses Lehrbuchs 
die Ucdc ist, ist kcincr Verandcrnng unterwoifen , wcil er sich auf die Natur gn'indet. Ein KQnstler, der dicscn 
Geschmack nicht bcsit/i, es mag in ciner Kunst seyn welche es wolle, wild nie etwas uexvorbiingcn, was nicht 
zuglcich den Stemuel des Erboigten und Mittelmafsigen an sich tragt. 



Siebentes Kapitel. 

Von den, einem Sanger unentbehrlichen harmonischen und litcrarischen Kenntnissen. 

Um ein vollendeter Sanger zu seyn, ist es nicht hinlSnglich , dafs man eine glanzende, nach der bestcn 
Methode gebildete Stimme besitze, und alle Mittel zur Ausfuhrung in seiner Gewalt habe f die den Zuhorer in 
Erstaunen setzen. Man mufs audi gehorig unlerrichtet seyn und von andeni Dingen, aufser der Musik, wissen. 

Es ist lan^e nicht hinreichend, dafs ein Sanger seine Noten auf den crsien Blick lesen und trelicn 
konne, ohnerachtet dies nichls Geringes ist und schon viei Studium vorausselzt. Er mufs audi — und das 
ist wesentlich nothwendig — eine hinlanglich ausgebreitete Kenntnifs von den Akkorden, den Gesetzen der 
Harmonie und ihren Modulationen haben; ja was noch mehr, er mufs sich selber den Gencralbafs zu seiner 
Slinime auf dem Fortepiano begleiten konnen. Selbst eice Kenntnifs der Anfangsgriinde der Komposition 
kann ihm sehr niitzlich seyn. 
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Das Alles sind Dingc, die einem SSnger uberaus nothig sind, damit er, wenn er seinen Gesang durch 

Vortrag und Maniercn verschonert, nicht in den Fall komrat , Sachen anzubringen » die sich nicht mit dcr 

Grundharmonie, noch auch mit der Natur und dcm Charakter der Melodie, odor dem ubrigen Accompagnc- 

ment vertragen. 

Was literarische Bildung betrift , so nftufs cin Sanger durchaus seine Sprache genau kenneo , damit er 

■ 
die Worte rich tig ausspreche, gut accentuire, ihren eigentlichsten Sinn bcgreife und alle Feinheiten und 

Niiancen dcs Styls gchorig auffasse. 

Ein Sanger, der sich der Buhne widrnet, mufs, aufser seiner Sprache, sich auch mit der Mythologie, 
und mit der alten und neuon Geschichte bekannt gcmacht haben. 

Er mufs die Dichter lesen. Diese, so wie die historische Lektiire, wird sein Gedachtnifs bereichern, 
seine Imagination erwarmen , und liberhaupt eeinc Seele in jener Art von Spannung erhaltcn , welche erfor- 
derlich ist, urn grofse dramatische Leidenschaften gut auszudriicken, und genau in dem Charakter der Per- 
eonen zu singen, welche er aus dcr Geschichte oder der Fabel darzustellen hat. 



Achtes Rapitel. 

Von der Erhaltung der Stimme. 

Die Stimme ist allerhand Indispositionen und Krankheiten unlerworfen, welche bisweilen unheilbar 
werden, und worauf der gMnzliche Verlust des Sprach- und Singorgans erfolgt. 

Wir wollen einige Vorsichtigkeitsmafsregeln angeben . durch welche man dicscn bosen Zufallen vorbeu- 
gen kann, und wir wiinschen , dafs man sie sich zu seinem tSglichen Regime mache. , 

In jedem Alter mufs man sich in Acht nchmen , dafs man das Einstudicren von Ubungsstucken , die 
sehr hoch oder sehr tief gehen , nicht zu lange hinter einander fortsetze; weniger beschwerlich sind die Ubun- 
gen, welche man in den Mittehbnen anstellt. Abcr tritt auch hier der Fall ein, dafs man sich crmudet fiihlt, 

* 

so mufs man auf der Slelle aufhorcn. 

Man mufs sich auf keinem Instrumentc, welcher Art es auch sey , mit gar zu grofser und fortgesetzter 
Anstrengung iiben. Die Sailen - Instrumente, selbst das Klavier oder Fortepiano, wenn man es rhit einer ge- 
wissen Supcrioritat spielen lernen will , crhalten die Musfccln in einem gespannten Zustand und einer Anstren- 
gung, die sich den Organen der Stimme mittheilt, und ihr auf die Dauer sehr gefuhrlich werden kann. 

Man mufs sich allcr heftigen Leibesubnngen enthalten , also nicht stark laufen, oder ringen und balgen, 
6clbst nicht lange hintercinander fechten und tanzen. Auch mufs man nicht zu lange an dem Schreiblisch 
arbeitcn, weil dann der obere Theil des Korpers in einem fort, auf eine der Gcsundheit nachtheilige Art, zu- 
eammengedriickt wird. 

Man mufs sich sehr sorgfaltig bitten, nicht zu schncll aus der grofsen Hitze in eine grofse Kalte u'ber- 
zugchen , und sich niemals der Zugluft aussetzen ; denn Heiserkeit , Schnupfcn und Husten sind die Folgen 
einer eolchen Unvorsichtigkeit, die allemal auf die Stimme einen schadlichen Einilufs haben. 

Man mufs jeden Excefs, selbst bei der Arbeit, vermeiden, und niemais tief in die Nacht hinein aufblei* 
ben, besonders in der Mutations - Periode. Man kann die Wahrheit nicht oft und stark genug sagen, dafs 
Excesse aller Art die Stimme zerstoren. Eine schlechte Lebensart, worin sie aucb bestehen moge, kann die 
Frucht jeder guten Unterweisung , die wir bis hieher ertheilt, aller Studien, wovon wir scithcr gesprochen, 
und aller Ubungsbeispiele, die wir in diesem Lehrbuche aufgostellt haben, zu Grunde richten. Denn wenn die 
Stimme dahin ist* wozu mitzt wohl alle Geschicklichkeit, die man sich erworben hat? 

Vom Eintritt der Mutation an, bis sie voriiber ist, mufs Alles betolgt werden, was im siebenten Artikel 

* 

des ersten Abschnitts dieser Gesanglehre gerathen worden ist. 

Wenn man Alles dieses bcfolgt , so wird man sicher seyn , seine Stimme zu erhalten ; es mufsten denn 
Krankheiten oder natiirliche Indispositionen, oder Fehler des Organs der Stimme, aus unvorgesehenen Ursachen, 
cintreten. Solche Dinge werden freilich unsre, aus Erfahrung uud aus wahrem Interesse fur die Kunst hier mitge- 
theilten Lehren und Winke, unfruchtbar machen. 
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Solfeggi en 

verschicdener, sowoht Utter er als neuerer, Komponisten. 
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- Um der von Natur schwachen f octar noch nicht eattsam geiibten Brust f so weit es die Methode zultffst, 
durch Erlcichteningen zu Hiilfe zu koramen , haben wir in diesen Solfeggien die Stellen angedeutet, wo eine 
halbe Respiration in der Mitte von etwas ausgcdehnten Phrasen statt finden kann, ohnc dera Sinne derselben 

Abbruch zu thun. Man weifs bereits, dafs das Zeichen (;;) die voile Respiration, und (;) die kleinerc bedeutet. 

■ ' 

Wenn man anf das erste dieser Zeichen sloTst* so mufs man bis dahin , als wieder dasselbe Zeichen vorkommt, 
den A them slreng In der Brust erhalteru Die andern Zeichen, welchc die getheille Respiration andeuten , stehen 
nur auf den Norhfall da, wenn eine Schwache der Brust eiotritt. . 

Da diese Solfeggien fur den Sopran geschrieben sind, so mufs man sie fur eine andere Slimme 
transponiren. • . ' 
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AnmerLung der Veilagshandlung. 

1 

Noch mehrere Solfeggien enthalt folgeudes Werk, welches das Griindliche der alren Zeit mit dem Scho- 

ncn und Gtschmackvolleu der unsrigen vcreinigt und vorzugljch zur IJildung der Sliinme gceiguet Utl 

* 
Exer ciccs pour s e per feet i o nner dans V Art du Ch ant. 

* 

m M) 

Ubungcn um sich in der Kunst des Gesanges zu vervollkommnen, komponitt 

von Vincenz Rlgflini, KSnigl. Preufs. Kapellmeister. Oe. X. Pieis 

■ 

1 Rthlr. co gr. Leipzig im Bureau de Musiiiue. 



Die franzosische Auspabe dieier G csan glek re (JWithode dm Chant) enthalt noch mehrere Solfeggien und Alien, 
grOfstenthelll von Componistcn der ahen Zeit. Die* lowofal , aU der allzu weiil.iufigc Diuck tics fiajizdiisoJien 
niacin jene Ausgabe sehr kosupiclig; fiie kostct namlich 9 Htlilr. 

Unsere Ausgabe ist gcdrangter, und es tiud darin alio jeno Solfeggien und Alien aufgenommen, welchc 
zu dieser Gcsanglehre hinlanglich sind, 

Sollten indefs die Sanger jene Solfeggien und Aricn alterer Meister wiluschen; so wtirden wir die Aujrxbe 
derselben, als ciu Supplement zur Gesanglehro, veianstalton. 
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AUSWAHL VON ARIEN IN VERSCHIEDENEM CHARAKTER 



i 



Man kann uiese Arien auf einem blossen VOKAL^ oder mit dem untergelegten Tfext 
singenj diese Ubungen werden zu dem Zwecke fiihren, den man sich in dem obigen 

Kapitely worin von den mancherlei Charakteren des Gesanges die Rede war, rorge= 

< 

seut hat . Wir haben hier nur die seltneren Arien aufgenommen, mit Hinweglas^ 
sung derjemgen, die man sich ohnehin leicht verschaflen kann . 

* 

Anmerkung . -. • ' 






Aus Achtung y vrelche wir den Namen und den Produkten der hier vorkommenden • 
beruhmiep Komponisten schuldig zu sejn glauben, haben wir die Arien weder ab* 
kiirxen noch das Genngste an der Singstimme andern mogen . Wenn wir mit der 
Begleitung einige Veranderung vorgenommen haben y soist es bios darum geschehen y 
weil die Natur des Instruments, in welches wir die Begleitung gelegty es so mit 
sich brachte. Jedoch ist dies mit der gross ten Schonung und Vorsicht geschehen, so 
dass weder der Sinn noch die Harmonic im geringsten darunter gel itten haben • 



Ar 



I E N . 



N?. 1. 

P.Caffaro! 

Cantabile 




zso 



WJ^ZW J*if 



' 




almaun dolce fo co 



iaquest' aT ma undolce fo . co siete voi e vol sa = re te ( la mi. 





In calmail miopia * cer 




^^^Si^i^ 



ah voi siete cheacceiudete in quest' al - ^ 



. . * ; 



B * 



T 







35 O 



V 



lU^y fOHf 





LucuLWtoo •*»«^J^**-TISl. M .,.,«. !.*.*« 




550 



iu^y / om 



' 



75 



t 





3 »o 



iu^y / om 



76 



i . i • 



A.Sac* 

CHINI. 

Larghettc 





% 



350 






— . 



iu^y / J**f 



I 




iler oh dio sol mi sembra di ve r-der 



tre = m o 






tremo oh dio. » 




non ho pa-ce mils le pe ne 



mi fu»nestano 



— il perusier non ho pa=ce 




• r 



mil*le pe*ne mi fu^nes 






ta*noil pensiermi fu =. » nes * = 




fug.g; 



oh do=ve piu non spe ro di go * der piu non spe - ro di go*der. 




35Q 



\\JH&t J**( 




/ 




sier 



piunonspero di go^der piu non spe *■ 








N?. 3. 

N.IOMELLI. 







Andante 



Se cerxca 






la rrico la-.nii • co do\ ! 




■ 



sso 



iu^y / om 



, •* 



79 




- e 



• 



dov ? e l'a*ini*coinfe*liaceinfe -r li - ce 



rij%«nd i 




»- 



' 






• /. 



■ 



» 






- < 




» * * 




ah nq,no ! si gran Jiiolonon darle per me ? no, non dar=le per me 




*• 



. • 



m 





ris 



pondi 



i ma so«lo 



? 



SJ'O 



iu^y / om 




w 



pian*gen = do parti 



I'! ..II r 




^gen^doparti 1'a * * mi = coinfc* Ji =cc piangendoparti l'infe^Ii * cepiangeii'dopiana 




chea^bisso die a > his , = 50 di pe ne chea,bis-- so di pe * ne 



las. 




350 



iu^y / om 



• r 




i 






iv*ty ( oi/ 



' 82 




piangen * doparti 



piaar 




gen = doparti la^ mU coinfe^ii » cepiangendo parti l'infe ~ li ^ ce piangen dopi art 




iu^y / om 



■ .■ 




bis „ 



so 



di 



pe - ne las-cia. reil suo be ^ ne las.ciar . lo per seme pre las- 





. ciarlo^ las.ciar* lo co =. si chea,bis»,so di 



pe.ne- las,.cia * reil suo 

rs ■ 




be . ne las.ciar »1« per sem. pre latciarlo las.ciar-lo 



co -si per seinprelasciardolas-. 




ciarloco.silasciarloper semprelasciarJoco.si . 




ILH^, 3*+/ 



m 4, 

S.Sarti 

Allegr 




fe,do 



mille rimorsialcor mil =r =. - le rimorsial cor 




350 






iu^y / am 



8S 



in 




tut = to mi fa spa. ven » to o = vun ,queiovolgoil ci * glio 




7 



mu in 



facciaalmio pe=riglio la fiammeanco.raio sento d'un malees.tinrto ar 




dor la fiammeancor io sen* to dun ma - 



= le es ■= tin-toar.dor 




. 



i 



i'. h -t.- + , J*+/ 








I *" I l r j l\j ! i li ! %= 



tr 



x tin m toardor 



d'un ma 






le es = tin 



- 



to ar m 








j^o 



iu^y / om 



• * 




*==* 




ciel 



graziedelciel pie-to=so sHo .nonrimasi asJor *to 



zie del 



i 




1 1 



i v^y / &*f 





550 



WJH&fVHf 





tr 




1 



1 



m 




i 




on 



far 



tri ^- on -- far 



tri 



on = far 




550 



I V**y i Q+it 



90 



N.°. s. 



D.CIMAROS 

Allegro. 




. 



350 



I V**y i Q-it 







* 1 , 






\\J**ZJi OH* 



y* 




IU-*3' iJ-*< 






• 
• 







i 







3.50 



\\JH&t 0**< 



94 








co * 3 me mi sta nel cor 



























su-per.bo di me stesso 






an-^dro por^amdoin 




P - 







. i 



350 






\V**&fOHf 



35 



> 



T 




,«i 




fronte quelca^ro nomeimpresso co--me mi slanel cor 

■ 



CO 



5 me mi 





* 



350 



* 



I 



iu^y / om 



96 



N.°. 6. 



; 




N.JoMKlJ 
»L1. 



iW I 



Confusa 



smar.nta... 



spie-garti 



/ 




Agitato. 



che fusti 



che.se4.... fosti.... se*i... in ten ^_di rniohdio-.l par.lar nonposs* 





dio mi sen a Jo motif ■•"confusa vor*rci spiegarti che sei 




350 



..* 



iL7*ty i o*+< 



* 




350 



iu^y / om 





lar nonposs'iro mi sento mo-rir 



;>h diro oh 

km** 



oh di=o mi sento mo 



-rir . oh 





sti...chefosti...che se»i.... m » tendi iinoh dio mi sento mp-rir oh .duo oh 












350 



I V**y fOHf 




ma 



»i di me tirammentidi me tirammenti io voglio tu sa.i 




350 



1 



i v^y / £*** 



100 



N.°. 7. 



J.Maio.V i 




=te 



1 



I 




oh dio gia chemorirde^c? i = o 



fi 1 * 



ia rhoniorirde/TCT? i a o 



RS 



po 




tes=si po stes-tsialmen par=lar 



al * men par = Iar 



pa-dre 




350 



V* l f iF-^fM 



• 



I V^y / Q*it 



101 




te^ 



che mo-.rir deg fi Mo pontes, si almen airmen par=lar 



al=men pari ar pontes »si al = 




350 



i',^:*' 0*+< 



102 



+ 




ry 




m^ 




di=o giachemorirdegg ? i > o gia che morir degg ? i » o 






to -. -- si al 



me 



n par -= lar po = tes *si al = men par=lar 







r r /t^it ^- s i ■ i ^ f ■ |7 f-rrPip hf n 




g 



pontes a si par lar prence padre pontes * si par= 






* lar gia che mo ^ rir degg' io po=tes>si airmen par lar po = tes = si al -. men al = 




r men par* Jar po ^ tes - si al -= men al ■ men nar = lar al -. -- niennar Jar al - 




350 



\\J**&fOHf 







che=pec,<L-i come son giunta maa de mu-nia questo segno lo sdeg=no a 




me,n - =tar 



lo sde , ~ »gnoa ine . = = n * 




iu^y / om 



*< 






104 



t * 





-=b& 




mm 



MHM^ 




^ 




1 ■ O 



P° 



- ? Les * - si al » 



s men par * lar po -r tes = si al ^ men par 

♦ D-Cal Segno 




D.C.al Segno 



N.°. 8. 

SCENA 

e 

Hondo 
a.sacchini 

Allegro. 




CT^jfe 




Ar=mida 



Arrmida 



oh stelle nonparti ^ro son teco 





350 



i', h ^:** 0-+ t 




ma tu non m'odi opp 



ressadaunabarbara amgoscia al tuo dolore il tuo dolor t'invola 




w^m 




UBALDO 



Iosolo^ohdio. iosolopertequi sento anchela fiammafcia nel mio tonnento 





naldo Rinaldo 



o parti o part-o 



ahlvoce 



a^micounbreveistante 





vedi compiangiilcaso mi o 




rer*ro 



mi perdo ... 







UBALDO RINALDO 



r • 




addio . Sentimi 



ferma deh lascia cheun sol momento ancor ... oh numi Ar= 








Andante. 



^/j^Ti-rxi 



350 



lU^y / J**( 



106 







mida , Armida ah ch'io nonposso distaccarmi da te l'onor la patrii lungimi chi 



a ma. 







t 



E ben si va da aJ=meno priadipartirpo»tessi . ah si vi 



chiedo 




350 



i v**y / o*#r 



I 



"r 




'" I*dol mio se piu non vi = vi mori = ro senza di te 



mo* ri * ro 



i r dol 



i 




3.50 



iu^y / om 



108 




^If^^fe 



mio se piu non ri*vi morisru senza di 




mo-ri * ro 1 »dol mio mo=ri 





350 



I U*fr» wu i & 



105 







* 

* 



550 



INE 



iu^y / om 






v I N H A L T . 

Krster Abschnitt. 

Seite. 

I . Kapitel. Von der Stimme 1 # 

II . Kapitel . Vom A themholen . . <j # . 

HI. Kapitel. Vom Augeben des Tons . . . ^ J 

IV. Kapitel. fcintheilung der Stimme _ 

V . Kapitel; Von den natiirlichen Ubergangen der verschiedenen Stimmen . .... 3. 

VI. Kapitel. a) Von dem Urafange der verschiedentlichen Mannerstimmen . • . . — 

b) Von dem Urafang der Weiber?timmen • i — . . 

VII. Kapitel. Von der Verwandlung (^Mutation) der Stimme 4. 

* 

Zweiter Abschnitt . 

I • Kapitel. Stellung des Singschiilers beim Uben der Tonleiter .5. 

II . Kapitel • Ubung in der Ska I a 6 - 

III. Kapitel . Von der Vokalisation iiberhaupt 7 • 

lte Abtheilung. Vorn Treiien des Tons 8 . 

2 te Abtheilung. Von der Art und Weise^ die verschiedenen Stimm« Register 

miteinander zu verbinden — . 

Ubungen zur Verbindung der Kopfst imme m it der Mittelstnnme. — 
Ubung zum IJberleiten der Mittelsf.immo in die Kopfstimme . • — 
Ubung zur Verbindung der Bruststimme mit der^ Ko'pfstimme • • 9 • 

3 te Abtheilung. Vom Tragen des Tones 

Ubungen im iragen der Stimme 11. 

4° Abtheilung. Von den Verzierungen des Gesanges .Von Passagen (der Roulade). 26 - 

Ubungrn in Passagen . • • • m> 

Von den Vorrund Nachschlagen oder der Appoggiatur. . • • 31 

Vom Trill or . 32, 

Vom Doppelschlage oder Gruppetto 34 ' 

t} le Abtheilung. Von drr mu sikal ischen Thrase ( 36 

6 to Abtheilung. Vom Solfeggi o 38 

IV. Kapitel. Von der Aussprache 3? 

V. Kapitel. Von den verschiedenen Arten des Gesanges . Einleitufig 40 

l te Abtheilung. Vom Recitativ 41 

2^ Abtheilung. Vom Cantabile 45 

3 te Abtheilung. Vom Andante ' 46 

4 tc Abtheilung. Vom Allegro. Von der Kadenz und der Fermate 47 

• 5 ie Abtheilung. Vom Agitato. 48 

6 C Abtheilung. Vom syllabischen Gejire der Arie .__ 

7 Abtheilung. Vom Rondo und von Arien in doppelter Bewegung. ... 

Vl . Kapitel . Vom Ausdruck 5q 

VII. Kapitel. Von den einem Sanger unentbehrlichen harnionischen und litto- 

rarischen Kenntnissen 

VIII. Kapitel. Von der Erhaltung der Stimme 51 

Solfeggien 52 

Auswahl voi) Arien in verschiedenem Charakter 72 

. • 

Endc . 

• ^ 

Verbesserungen • 
Seiie 10 Zeile t4 statt, nicht eigfentlith, lese man,, recht eigentlich . 
S . 31 Z. 11 von unten,st. geschliffen t \ mjJ go s c h I e i ft • • 

s.. r i4.Z. Vf von unieii; st. einer grossen oder klrinen , I v einor kleinen oder vermindrrten. 



f 



